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Einflihrung in die Effekte von Logic
Pro

Vorwort

Logic Pro verflgt tber eine umfangreiche Auswahl an digitalen Signalbearbeitungseffekten
und -prozessoren (DSP), die zur klanglichen Bearbeitung und Farbung bestehender
Audioaufnahmen, von Software-Instrumenten und externen Audioquellen in Echtzeit
dienen. Mit diesen Effekten erledigen Sie nahezu alle Aufgaben aus den Bereichen
Audiobearbeitung und -manipulation, die sich in der tdglichen Arbeit stellen.

Zu den typischen Bearbeitungswerkzeugen zdhlen EQs, Dynamikprozessoren, Verzerrer
sowie Modulations-, Hall- und Verzégerungseffekte.

Eine Besonderheit stellen dagegen die Simulationen von Verstarkern und
Lautsprecherboxen dar, die es lhnen ermdglichen, lhr Instrument oder andere Signale
Uber eine ganze Reihe klassischer und aktueller Verstarkersysteme "einzuspielen".
Gitarristen und Keyboarder profitieren zudem von den Simulationen zahlreicher
Vintage-Bodeneffekte.

Vervollstandigt wird das Angebot an professionellen Werkzeugen durch prézise
Signalpegelanzeigen und -analyzer, einen Testtongenerator, eine Rauschunterdriickung,
eine Tonhdhenkorrektur sowie durch Prozessoren und Utilities fur das Imaging, zur
Bassoptimierung sowie zur Manipulation zeitbezogener Parameter.

Tatsdchlich zahlen einige der mitgelieferten Prozessoren und Utilities nicht unbedingt in
die Kategorie "Effekte", allerdings kénnen sie sich im Studioeinsatz als extrem wertvoll
erweisen.

Dieses Vorwort behandelt die folgenden Themen:

- Uber die Effekte in Logic Pro (S. 8)

» Informationen Uber die Dokumentation zu Logic Pro (S. 8)

+ Weitere Ressourcen (S. 8)




Uber die Effekte in Logic Pro

Alle Effekte, Prozessoren und Utilities verfligen Gber eine intuitive Bedienungsoberflache,
die eine ebenso einfache wie schnelle Bedienung ermdglicht. Bei Bedarf liefern sie eine
herausragende Audioqualitat — allerdings eignen sich die Effekte andererseits auch fur
eine extreme Bearbeitung, wenn Sie den Sound wirklich radikal verfremden mochten.
Alle Effekte und Prozessoren sind fiir eine effiziente CPU-Auslastung optimiert.

Informationen Uber die Dokumentation zu Logic Pro

Logic Pro wird mit umfangreicher Dokumentation ausgeliefert, die Ihnen den Einstieg in
das Programm erleichtert und detaillierte Informationen tber die enthaltenen Programme
bietet.

+ Logic Pro Benutzerhandbuch: Dieses Handbuch befasst sich ausfihrlich mit der
Verwendung von Logic Pro zum Konfigurieren eines Aufnahmesystems, Komponieren
von Musik, Bearbeiten von Audio- und MIDI-Dateien und zur Audioausgabe fir die
CD-Produktion.

+ Logic Pro Grundlagen: Dieses Buch fiihrt auf zligige Weise an die Grundlagen und
Hauptfunktionen von Logic Pro heran und bietet Einsteigern Anleitungen zum weiteren
Selbstentdecken des Programms.

* Logic Pro Control Surfaces Support: Dieses Handbuch befasst sich mit der Konfiguration
und Verwendung von Bedienoberflichen mit Logic Pro.

« Logic Pro Instrumente: Dieses Handbuch bietet umfassende Anleitungen zur Verwendung
der leistungsstarken Sammlung an Instrumenten von Logic Pro.

« Logic Pro Effekte: Dieses Handbuch bietet umfassende Anleitungen zur Verwendung
der leistungsstarken Sammlung an Effekten von Logic Pro.

* Logic Pro Working with Apogee Hardware: Dieses Handbuch beschreibt die Verwendung
von Apogee-Hardware mit Logic Pro.

« Impulse Response Utility User Manual (nur auf Englisch und Franzdsisch): Dieses Handbuch
befasst sich ausfihrlich mit der Verwendung von Impulse Response Utility zum Erzeugen
von eigenen Mono-, Stereo- und Surround-Impulsantworten flir Space Designer, dem
auf Faltungshall basierenden Reverb-Effekt in Logic Pro.

Weitere Ressourcen
Neben der Dokumentation, die Sie mit Logic Pro erhalten, gibt es eine Vielzahl weiterer
Ressourcen, in denen Sie mehr erfahren konnen.
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"Aktuelle Informationen" und "Neue Funktionen"
Jedes Programm bietet eine ausfihrliche Dokumentation tber neue und gednderte
Funktionen. Auf diese Dokumentation greifen Sie wie folgt zu:

+ Klicken Sie im Hilfe-Men( des jeweiligen Programms auf "Aktuelle Informationen" und
"Neue Funktionen".

Logic Pro-Website
Allgemeine Informationen und Aktualisierungen sowie Neuigkeiten zu Logic Pro finden
Sie im Internet unter folgender Adresse:

Service- & Support-Websites von Apple

Softwareaktualisierungen und Antworten auf haufig gestellte Fragen zu allen
Apple-Produkten finden Sie auf der allgemeinen Apple-Support-Webseite. Uber diese
Seite erhalten Sie auch Zugriff auf Produktspezifikationen, Referenzdokumentation und
technische Artikel zu Produkten von Apple und Drittanbietern.

Softwareaktualisierungen, Dokumentation, Diskussionsforen und Antworten auf haufig
gestellte Fragen zu Logic Pro finden Sie unter folgender Adresse:

Weltweite Diskussionsforen zu allen Apple-Produkten, in denen Sie gezielt nach Antworten
auf lhre Fragen suchen, Fragen stellen und auch Fragen anderer Benutzer beantworten
konnen, finden Sie unter folgender Adresse:
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Amps und Pedale 1

Logic Pro bietet eine umfassende Sammlung von Gitarren- und Bassverstarkern und
klassischen Pedaleffekten. Sie kdnnen diese Verstarker und Effekte live spielen, aber auch
aufgenommenes Audiomaterial und Parts von Software-Instrumenten damit bearbeiten.

Die verschiedenen Verstarker-Modelle simulieren klassische und moderne Réhren- und
Transistor-Amps. Auch interne Effektgerate wie Hall, Tremolo und Vibrato lassen sich
damit reproduzieren. Neben den Verstarkern gibt es eine Vielzahl emulierter
Lautsprecherboxen, die sich wahlweise mit dem zugehdrigen oder anderen Verstarkern
kombinieren lassen und so interessante Klangmischungen ermoglichen.

Ebenfalls als Emulationen stehen eine Reihe "klassischer" FuBpedaleffekte oder Stompboxes
bereit, die sich bei Gitarristen und Keyboardern seit jeher grol3er Beliebtheit erfreuen.
Genau wie bei den Hardware-Geraten kdnnen Sie Pedale beliebig verketten, um so lhren
individuellen, perfekten Sound zu erzeugen.

Im vorliegenden Kapitel werden folgende Themen behandelt:
» Amp Designer (S. 11)

+ Bass Amp (S. 31)

+ Guitar Amp Pro (S. 32)

+ Pedalboard (S. 39)

Amp Designer

Der Amp Designer emuliert den Sound von ber 20 berihmten Gitarrenverstarkern und
den zugehorigen Lautsprecherboxen. Jedes vorkonfigurierte Modell stellt eine Kombination
aus Verstarker, Lautsprecherbox und Equalizer (EQ) dar, die fir einen bekannten
Gitarrenverstarker-Sound steht. Sie kdnnen Gitarrensignale direkt einspeisen und erzielen
so den Sound, den lhre Gitarre in Kombination mit diesen Verstarkersystemen
reproduzieren wirde. Der Amp Designer kann auch fiir experimentelles Sound-Design
und die Nachbearbeitung verwendet werden. Sie kdnnen ihn jederzeit mit anderen
Instrumenten verwenden und so den Klangcharakter eines Gitarrenverstarkers z. B. auf
ein Trompeten-Signal oder einen Gesangs-Part Ubertragen.

n
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Die Verstarker, Boxen und EQs, die der Amp Designer emuliert, lassen sich auf ganz
unterschiedliche Weise miteinander verschalten, um den Klang dezent oder auch radikal
zu verandern. Das Signal der emulierten Kombination aus Verstarker und Box wird Uber
virtuelle Mikrofone abgenommen. Sie kdnnen zwischen drei unterschiedlichen
Mikrofontypen auswahlen und diese beliebig positionieren.

Der Amp Designer simuliert auch klassische Gitarrenverstarkereffekte einschlie3lich
Federhall, Vibrato und Tremolo.

Die Amp Designer-Oberflache lasst sich hinsichtlich der unterschiedlichen Parameter-Typen
in vier allgemeine Bereiche unterteilen.

Amp parameters Effects parameters | Amp parameters

Small Tweed Combo Small Tweed Amp Tweed 1x12

I_l_l

Microphone parameters

* Modell-Parameter: Das Einblendmenti fir das Modell befindet sich links in der schwarzen
Leiste am unteren Rand. Es dient zur Auswahl eines vorkonfigurierten Modells,
bestehend aus Verstarker, Box, Equalizer- und Mikrofon-Typ. Siehe Auswahlen eines
Amp Designer-Modells. Die Parameter zur Anpassung des Modells in der schwarzen
Leiste ermdglichen eine unabhdngige Auswahl des Verstarker- und Lautsprecher-Typs.
Siehe Zusammenstellung eines eigenen Combos mit dem Amp Designer. Der EQ-Typ
wird im Einblendmen "EQ" ausgewahlt. Dieses befindet sich tGber den Drehreglern
fur "Bass", "Mids" und "Treble" im Drehreglerbereich. Siehe Verwenden des Equalizers
im Amp Designer.

« Amp-Parameter: Diese Parameter befinden sich an den AuBenseiten des
Drehreglerbereichs und dienen dazu, die Eingangsverstarkung (Gain), Presence und
den Ausgangspegel (Master) des Verstdrkers einzustellen. Siehe Verwenden der
Bedienelemente Gain, Presence und Master im Amp Designer.

« Effekt-Parameter: Diese Parameter befinden sich zentral im Drehreglerbereich und
steuern die integrierten Gitarreneffekte. Siehe Kennenlernen der Effekt-Parameter im
Amp Designer.

Kapitel 1 Amps und Pedale



+ Mikrofon-Parameter: Diese Parameter befinden sich direkt iber dem rechten Ende der
schwarzen Leiste am unteren Rand. Sie dienen zur Auswahl des Typs und der Position
fur das Mikrofon, das den Verstarker- und Lautsprecher-Sound abnehmen soll. Siehe
Einstellen der Mikrofon-Parameter im Amp Designer.

Zwischen erweiterter und reduzierter Darstellung der Bedienungsoberflache wechseln
Klicken Sie auf das Dreiecksymbol zwischen den Einblendmenis "Cabinet" und "Mic" in
der erweiterten Darstellung der Oberflache, um zur reduzierten Darstellung zu wechseln.
Wenn Sie wieder zur erweiterten Darstellung umschalten méchten, klicken Sie in der
reduzierten Bedienungsoberflache auf das Dreiecksymbol neben dem Feld "Output”. In
der reduzierten Oberflache kdnnen Sie auf alle Parameter mit Ausnahme der Auswahl
und der Positionierung des Mikrofons zugreifen.

Ribbon

Click here in Click here in
full interface. small interface.

Auswadhlen eines Amp Designer-Modells

Aus dem Einblendmeni "Modell" am linken Ende der schwarzen Leiste am unteren Rand
der Bedienungsoberflache des Amp Designers kdnnen Sie ein vorkonfiguriertes Modell,
bestehend aus Verstarker, Box, Equalizer- und Mikrofon-Typ, auswahlen. In jeder der
folgenden Kategorien stehen mehrere Kombinationen zur Auswahl:

Small Tweed Combo

+ Tweed Combos
« Klassische amerikanische Combos

* Britische Stacks

Kapitel 1 Amps und Pedale
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* British Combos
* British Alternatives
« Metal Stacks

« Weitere Combos

Tweed Combos

Die Tweed-Modelle basieren auf amerikanischen Combo-Verstarkern aus den 1950er und
friihen 1960er Jahren, die den Sound der Blues-, Rock- und Country-Musik gepragt haben.
Sie erzeugen warme, cleane Sounds, die abhangig von der Gain-Aussteuerung alle Facetten
von sanfter Ubersteuerung bis hin zu einer rauen Verzerrung abdecken. Auch nach einem
halben Jahrhundert klingen Tweed-Verstarker noch zeitgemaR. Viele moderne
Boutique-Verstarker basieren heute noch auf den Schaltungen aus der Tweed-Ara.

Modell Beschreibung

Small Tweed Combo Ein 1 x 12" Combo mit flieBendem Ubergang von Clean- zu
Crunch-Sounds, ideal geeignet fir Blues und Rock. Fiir einen
definierten Ton stellen Sie die Regler "Treble" und "Presence" etwa
auf den Wert 7 ein.

Large Tweed Combo Dieser 4 x 10" Combo war urspriinglich fur Bassisten vorgesehen,
wurde aber auch von Blues- und Rockgitarristen benutzt. Er klingt
offener und transparenter als der Small Tweed Combo, kann aber
auch Crunch-Sounds liefern.

Mini Tweed Combo Ein kleiner Verstarker mit einem einzelnen 10" Lautsprecher, der
von zahllosen Blues- und Rockmusikern gespielt wird. Er hat einen
sehr druckvollen Sound und liefert die typischen Clean- und
Crunch-Sounds, die das Markenzeichen der Tweed Combos sind.

Tipp: Tweed Combos setzen die Dynamik lhres Spiels hervorragend um. Stellen Sie Uber
die Drehregler einen verzerrten Sound ein und nehmen Sie dann den Pegel Uber den
Lautstarkeregler Ihrer Gitarre zurlick, um einen cleaneren Ton zu erzeugen. Und wenn es
an der Zeit ist fUr ein heilBes Solo, drehen Sie den Lautstarkeregler Ihrer Gitarre einfach
wieder auf.

Klassische amerikanische Combos

Die Modelle Blackface, Brownface und Silverface sind durch amerikanische Combos aus
der Mitte der 1960er Jahre inspiriert. Sie sind meist laut und clean, mit knackigen Bassen
und relativ verhaltener Verzerrung. Sie eignen sich wunderbar fiir cleane Rock-Licks,
traditionellen R&B, Surf-Sound, Twang-Country, Jazz und jeden anderen Stil, bei dem es
besonders auf einen klar definierten Ton ankommt.

Modell Beschreibung

Large Blackface Combo Ein 4x 10" Combo mit einem schénen, sehr homogenen Ton, beliebt
bei Rock-, Surf- und R&B-Musikern. Bestens geeignet fiir volle,
"hall-getrénkte" Akkorde oder glasklare Soli.

Kapitel 1 Amps und Pedale



Modell Beschreibung

Silverface Combo Ein 2 x 12" Combo mit einem lauten, extrem cleanen Sound. Durch
seine perkussive, akzentuierte Ansprache eignet er sich hervorragend
fuir Funk, R&B und komplexes Akkord-Spiel. Abhdngig vom Grad
der Ubersteuerung kann er auch Crunch-Sounds erzeugen, aber
die meisten Musiker schatzen ihn wegen seines besonders cleanen
Sounds.

Mini Blackface Combo Ein 1 x 10" Combo mit einem hohenreichen, offenen Klang und
Uberraschend druckvollen Bassen. Grof3artig fur cleane Sounds mit
minimaler Ubersteuerung geeignet.

Small Brownface Combo 1x 12" Combo mit weichem, vollem Sound, der gleichzeitig definiert
klingt.
Blues Blaster Combo 1 x 15" Combo mit kristallklaren Hohen und druckvollen, klar

definierten Bassen. Dieses Modell wird von vielen Blues- und
Rockmusikern bevorzugt.

Tipp: Grundsatzlich bieten diese Verstarker einen cleanen, knackigen Sound, allerdings
kdnnen Sie ihnen mithilfe einer Distortion-Stompbox aus dem Pedalboard auch kratzige
Crunch-Sounds mit schneidenden H6hen und méachtigen Bassen entlocken. Siehe
Verzerrer-Pedale und Pedalboard.

Britische Stacks

Die britischen Stack-Modelle basieren auf den 50- und 100-Watt-Verstarkern, die speziell
in Kombination mit den typischen 4 x 12" Boxen den Sound des Heavy Rock gepragt
haben. Bei mittlerem Gain eignen sich diese Verstarker hervorragend fiir sattes Akkordspiel
und Riffs. Hohere Gain-Settings empfehlen sich fir ausdrucksstarke Soli und méchtige
Rhythmusgitarren-Parts. Komplexe Anhebungen und Einbriiche im gesamten tonalen
Spektrum sorgen dafir, dass der Sound selbst bei massiver Verzerrung weiterhin klar und
gefallig ist.

Modell Beschreibung

Vintage British Stack Liefert den Sound eines 50-Watt-Verstarkers aus den spaten 1960ern,
der fir seine ebenso kraftige wie weiche Verzerrung berihmt ist.
Einzelne Noten klingen selbst bei maximalem Gain immer noch klar
und definiert. Auch nach vier Jahrzehnten immer noch einer der
ultimativen Rock-Sounds.

Modern British Stack Die in den 1980er und 1990er Jahren vorgestellten Nachfahren des
klassischen britischen Topteils waren fiir die in dieser Zeit populdren
Stile des Hard Rock und Heavy Metal optimiert. Sie klingen im
Bassbereich méachtiger, in den Hohen prasenter und im
Mittenbereich "hohler" als der Vintage British Amp.

Kapitel 1 Amps und Pedale
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Modell Beschreibung

Brown Stack Aus dem klassischen britischen Topteil lassen sich wirklich
einzigartige Sounds herauskitzeln, wenn man ihn mit niedrigerer
Spannung anfahrt als vom Hersteller angegeben. Der daraus
resultierende "Brown"-Sound ist haufig verzerrter und variabler als
der urspriingliche Klang und kann den Sound einer Gitarre deutlich
fetter machen.

British Blues Combo Dieser 2 x 12" Combo hat einen lauten, aggressiven Klang, der im
Vergleich zu den britischen Topteilen cleaner ist, bei hohen
Gain-Einstellungen aber dennoch fette Distortion-Sounds liefert.

Tipp: Ein eingdngiges Riff, eingespielt Uber ein britisches Topteil und eine 4x 12" in hoher
Lautstarke — da konnen Sie definitiv nichts falsch machen. Aber z6gern Sie nicht, aus
diesem Schema auszubrechen. Diese Verstarker klingen auch mit kleinen Boxen oder
clean mit niedrigen Gain-Settings fantastisch. Wenn Ihnen der British Blues Combo fir
Ihre Zwecke zu "clean" erscheint, kombinieren Sie ihn mit der Hi Drive-Stompbox aus
dem Pedalboard fir einen aggressiven Blues-Sound oder mit der Candy Fuzz-Stompbox
fur einen besonders explosiven Rock-Sound. Siehe Verzerrer-Pedale und Pedalboard.

British Combos

Die British Combos bieten den markanten, héhenreichen Sound, der firimmer und ewig
das Markenzeichen der britischen Rock- und Popmusik aus den 1960er Jahre bleiben
wird. Der akustische Wiedererkennungswert dieser Verstarker zeigt sich besonders in der
Hochtonwiedergabe, wobei sie dank der weichen Verzerrung und ihrer sanften nattrlichen
Kompression keinesfalls kratzig klingen.

Modell Beschreibung

British Combo Ein 2 x 12" Combo auf der Basis der Verstarker aus den friihen
1960ern, die als Motor der sogenannten "British Invasion" gelten.
Perfekt fuir wohlklingende Akkorde und schneidende Soli.

Small British Combo Ein 1 x 12" Combo mit der halben Leistung des British Combo. Dieser
Verstdrker erzeugt einen etwas dunkleren, nicht ganz so offenen
Ton.

Boutique British Combo Der 2 x 12" Combo liefert quasi die moderne Version der originalen

1960er-Sounds. Der Ton ist fetter, mit kraftigeren Bassen und
sanfteren Hohen als bei den anderen British Combos.

Tipp: Hohe Werte fur die Drehregler "Treble" und "Presence”, die bei anderen
Verstarker-Typen bereits Giberzogen wirken, klingen bei den British Combos richtig gut.

Kapitel 1 Amps und Pedale



British Alternatives

Die Verstarker und Combos aus den spaten 1960ern, die als Vorlage fir die
Sunshine-Modelle dienen, sind laut und aggressiv mit kraftigen Mitten. Diese Verstarker
sind nicht nur fir Single-Note-Soli und Power-Chords empfehlenswert, sondern klingen
auch bei offen gespielten Akkorden toll — das ist Ubrigens einer der Griinde, warum sie
gerade bei den Brit-Pop-Bands aus den 1990ern so gut ankamen. Die Stadium Amps sind
daflr berihmt, dass sie selbst bei extremen Lautstarken nicht zu mulmigen Verzerrungen
tendieren. Sie bewahren ihre kristallklaren Hohen und herausragende Definition auch bei
maximaler Gain-Einstellung.

Modell Beschreibung

Sunshine Stack Ein kraftvoll klingendes Topteil in Kombination mit einer 4 x 12"
Box. Genau das Richtige fiir machtige Pop-Rock-Akkorde.

Small Sunshine Combo Ein 1 x 12" Combo auf Basis eines aktuellen Verstarkers, der fir
seinen "Big Amp"-Sound bekannt ist. Klingt hohenreicher als das
Sunshine Stack-Topteil mit einem Hauch des 1960er British Combos.

Stadium Stack Klassische Konfiguration aus Verstarker und 4 x 12" Box, beliebt bei
den Arena-Rockbands aus den 1970er Jahren. Der Ton ist cleaner
als bei anderen 4 x 12" Stacks aus dem Amp Designer, klingt dabei
aber dennoch machtig und druckvoll. Eine gute Wahl, wenn es
gleichermallen auf Power und Transparenz ankommt.

Stadium Combo Ein 2 x 12" Combo auf Basis eines aktuellen Verstarkers. Der Ton ist
etwas weicher und runder als beim Stadium Stack.

Tipp: Der Klang des Sunshine Stack wirkt eventuell etwas dumpf, aber das ldsst sich mit
einem hohen Wert fiir den Treble-Drehregler beheben. Der Small Sunshine Combo klingt
bereits mit der zugehorigen 1 x 12" Box fantastisch, aber er weil8 auch mit einer 4 x 12"
Box zu gldanzen. Die Verzerrung der Stadium Amps ist haufig etwas trage, weshalb sie die
meisten prominenten Musiker mit aggressiven Fuzz-Pedalen betreiben. Testen Sie sie in
Kombination mit den Candy Fuzz- oder Fuzz Machine-Stompboxes aus dem Pedalboard.
Siehe Verzerrer-Pedale und Pedalboard.

Metal Stacks

Die Metal-Stack-Modelle orientieren sich an leistungsstarken Verstarkern mit extremen
Gain-Reserven, die dem modernen Hard Rock und Heavy Metal erst den richtigen "Biss"
verliehen haben. Alle Verstarker sind mit 4 x 12" Boxen gepaart. Ihr klangliches
Markenzeichen ist eine starke bis extrem heftige Verzerrung. Wer nach druckvollen Bassen,
rasiermesserscharfen Hohen und enormem Sustain sucht, sollte sich zuerst bei diesen
Modellen umsehen.

Modell Beschreibung

Modern American Stack Ein leistungsstarker Verstarker mit extremen Gain-Reserven, ideal
fuir Heavy Rock und Metal. Mit dem Mids-Drehregler finden Sie das
richtige MaR3 "Scoop" oder "Boost".
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Modell Beschreibung

High Octane Stack Ein leistungsstarkes Verstarker-Modell mit hohem Gain, der dennoch
weiche Abstufungen zwischen verschiedenen Gain-Einstellungen
ermdglicht und eine exzellente natirliche Kompression bietet.
Hervorragend geeignet fiir schnelle Soli und Power-Chords mit zwei
oder drei Noten.

Turbo Stack Ein Verstarker mit aggressivem Sound, spitzen Hohen und lauten
Obertdnen, besonders bei hohen Gain-Einstellungen. Versuchen
Sie es mit dem Turbo Stack, wenn Sie sich in einem Mix durchsetzen
mdissen.

Tipp: Die Kombination mit einem Verzerrer oder Fuzz-Pedal kann die Schéarfe des Turbo
Stacks sogar mindern. Ein trockener Sound ist oft die beste Wahl fiir wirkungsvolle Riffs.

Weitere Combos
Die Combos und Utility-Modelle in dieser Kategorie sind vielseitige Verstarker, die sich
fur eine Vielzahl unterschiedlicher Musikstile eignen.

Modell Beschreibung

Studio Combo 1 x 12" Combo auf Basis der Boutique-Amps aus den 1980ern und
1990ern, die sich dank mehrerer Gain-Stufen fir weiche
Distortion-Sounds mit starkem Sustain eigneten und gleichzeitig
auch markante, hohenreiche Clean-Sounds lieferten.

Boutique Retro Combo 2x 12" Combo, inspiriert durch moderne Edel-Amps, die den Sound
verschiedener grof3artiger Combos aus den 1960ern in sich vereinen.
Er zeichnet sich gleichermaRen durch héhenreiche Clean- und
Crunch-Sounds aus und ist damit die richtige Wahl, wenn Sie einen
traditionellen Grund-Sound suchen, der zudem die klaren Hohen
und das definierte Bassfundament moderner Verstarker bietet.

Pawnshop Combo Ein 1 x 8" Combo auf der Basis der preiswerten Verstarker-Modelle,
die man in den 1960er Jahren in fast jedem amerikanischen
Kaufhaus kaufen konnte. Trotz begrenzter Funktionalitat und
preiswerter Verarbeitung sind gerade diese Verstarker das Geheimnis
hinter dem Sound mancher Rock-, Blues- und Punk-Gré[3e. Trotz
des kleinen Lautsprechers klingen die cleanen Sounds warm, die
verzerrten dafir satt und Gberzeugend.

Transparent Preamp Ein Vorverstarker ohne akustische Farbung — wie der Name schon
andeutet. Bitte beachten Sie, dass der Transparent Preamp Uber
das Einblendmeni "Amp" aktiviert wird und nicht tber das
Einblendmeni "Modell".
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Tipp: Versuchen Sie, dem Studio Combo Verstarker durch Kombination mit einer 4 x 12"
Boxen einen harteren Sound zu entlocken. Der Boutique Retro Amp bietet eine sehr
effektive Klangregelung mit zahllosen akustischen Schattierungen. Sogar mit extremen
Einstellungen erzielt man bisweilen tolle Ergebnisse. Kombinieren Sie den Pawnshop
Combo Amp mit den Stompboxes Hi Drive oder Candy Fuzz aus dem Pedalboard und
simulieren Sie so den Hardrock-Sound der spadten 1960er Jahre. Siehe Verzerrer-Pedale
und Pedalboard.

Zusammenstellung eines eigenen Combos mit dem Amp Designer

Sie kdnnen mit einem der vorgefertigten Modelle arbeiten, allerdings haben Sie auch die
Méoglichkeit, Uber die Einblendmenis "Amp", "Cabinet" und "Mic" in der schwarzen Leiste
am unteren Rand der Bedienungsoberflache eigene Kombinationen aus Verstarkern,
Lautsprechern usw. zu erzeugen. Zum Einblendmeni "EQ" gelangen Sie durch Klicken
auf £EQ oder Custom EQ auf der linken Seite des Drehreglerbereichs.

Hinweis: Wenn Sie einen eigenen Hybrid-Verstarkercombo zusammenstellen, kénnen
Sie diesen Uber das Settings-Men als eigenes Setting speichern, das alle von Ihnen
vorgenommenen Parametereinstellungen enthalt.

EQ pop-up menu

Small Tweed Combo Small Tweed Amp Tweed 1x12
'

Amp pop-up menu Cabinet pop-up menu

Model pop-up menu Mic pop-up menu
Die Zusammenstellung eines Amp Designer-Modells wird in den folgenden Abschnitten
beschrieben:
+ Auswahlen eines Verstarkers im Amp Designer
+ Auswahlen einer Lautsprecherbox im Amp Designer
» Verwenden des Equalizers im Amp Designer

+ Einstellen der Mikrofon-Parameter im Amp Designer
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Auswahlen eines Verstarkers im Amp Designer

Sie kdnnen ein Verstarker-Modell aus dem Einblendment "Amp" in der schwarzen Leiste
am unteren Rand der Bedienungsoberflaiche des Amp Designers auswahlen. In den
folgenden Abschnitten finden Sie Details zu den Eigenschaften der einzelnen Verstarker
in diesen Kategorien:

+ Tweed Combos

+ Klassische amerikanische Combos
* Britische Stacks

+ British Combos

* British Alternatives

+ Metal Stacks

« Weitere Combos

Auswahlen einer Lautsprecherbox im Amp Designer

Die Boxen haben einen enormen Einfluss auf den Charakter des Gitarren-Sounds (siehe
Referenztabelle der Lautsprecherboxen im Amp Designer). Manche Kombinationen aus
Verstarker und Box sind seit Jahrzehnten etabliert und beliebt — wenn Sie aber auf der
Suche nach neuen Sounds sind, ist es ein guter Ansatz, mit diesen Traditionen zu brechen.
Die meisten Musiker denken beispielsweise bei einem Topteil aus britischer Fertigung
automatisch an eine 4 x 12" Box. Mit Amp Designer kdnnen Sie auch einen kleinen
Lautsprecher mit einem leistungsstarken Topteil kombinieren oder eine 4 x 12" Box mit
einem winzigen Verstarker ansteuern.

Es spricht nichts dagegen, alle méglichen und "unmdglichen" Kombinationen
auszuprobieren. Wenn Sie dabei aber all die verschiedenen Einflisse beriicksichtigen, die
den Sound einer Lautsprecherbox pragen, kdnnen Sie verldsslich einschatzen, welche
Kombinationen aus Verstarkern und Boxen von den Traditionen abweichen. Hier sind
einige Faktoren, die Sie berlcksichtigen sollten:

Combos oder Stacks

Bei Combo-Amps sind Verstarker und Lautsprecher in einem gemeinsamen Gehduse
untergebracht. Sie sind in der Regel auf der Riickseite offen, damit sich der Sound in
mehrere Richtungen ausbreiten kann. Der resultierende Klang ist "offen" — mit
hohenreichen, luftigen Hohen und einer grundsatzlichen Rdumlichkeit. Bei Amp-"Stacks"
wird ein Topteil mit Lautsprechern kombiniert, die in einem separaten Gehduse verbaut
sind. Diese Boxen haben normalerweise eine geschlossene Riickwand und projizieren
den Klang deshalb gebiindelt nach vorne. Sie klingen in der Regel druckvoller als hinten
offene Lautsprecherboxen und bieten generell ein kraftigeres Bassfundament, das
allerdings die Transparenz in den Hohen einschranken kann.
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Alte oder neue Lautsprecher

Die Modelle im Amp Designer, die auf Vintage-Lautsprecherboxen basieren, vermitteln
sehr gut den Klangcharakter alter Lautsprecher. Diese klingen vielleicht etwas weniger
griffig und auch dumpfer als neue Lautsprecher, aber viele Musiker bevorzugen sie wegen
ihres weichen Klangs und ihrer Musikalitat. Der Klang neuer Boxen ist meist frischer und
hat mehr "Biss".

GroBe Lautsprecher oder kleine Lautsprecher

Ein groBerer Lautsprecher ist noch lange keine Garantie fur einen machtigeren Sound.
Tatsdchlich wurden in der beliebtesten Bass-Box aller Zeiten nur kleine 8" Lautsprecher
verbaut. Wundern Sie sich nicht, wenn Sie aus einem 10" Lautsprecher einen tieferen,
volleren Sound bekommen als aus einer 4 x 12" Box. Probieren Sie verschiedene Grof3en
aus und entscheiden Sie sich fur die, die am besten zu lhrer Musik passt.

Einzelne Lautsprecher oder mehrere Lautsprecher

Gitarristen verwenden haufig Boxen mit mehreren Lautsprechern, was nicht nur an dem
machtigeren Sound liegt, den diese normalerweise bieten. Zwischen den einzelnen
Lautsprechern kann es zu Phasenausldschungen kommen und das verleiht dem Klang
oft mehr Textur und Spannung. Vieles, was den "klassischen" Rock-Sound ausmacht,
hangt mit Einbriichen und Betonungen im Klangspektrum zusammen, die durch die
Wechselwirkung der Lautsprecher in einer 4 x 12" Box entstehen.

Referenztabelle der Lautsprecherboxen im Amp Designer

Sie kénnen ein Lautsprecher-Modell aus dem Einblendmen "Cabinet" in der schwarzen
Leiste am unteren Rand der Bedienungsoberflache des Amp Designers auswahlen. In der
folgenden Tabelle sind die Eigenschaften aller im Amp Designer verfligbaren
Lautsprecher-Modelle beschrieben.

Box Beschreibung

Tweed 1x 12 Eine 12" Box aus den 1950er Jahren mit offener Riickseite und einem
warmen, weichen Klang.

Tweed 4 x 10 4 x 10" Box mit offener Ruckseite, urspriinglich fir Bassisten
entworfen, aber auch Gitarristen schétzen ihre spritzige Prasenz.
Ein authentischer Sound der spdten 1950er.

Tweed 1 x 10 Einzelner 10" Lautsprecher aus einem Combo-Verstarker aus den
1950ern mit offener Riickseite und einem sehr weichen Sound.

Blackface 4 x 10 Klassische Lautsprecherbox mit offener Rlckseite und vier 10"
Lautsprechern. Der Klang ist tiefer und dunkler als bei der Tweed
4x10.

Silverface 2 x 12 Modell aus den 1960ern mit offener Rickseite, besonders druckvoll

im Bassbereich.

Blackface 1 x 10 Lautsprecherbox aus den 1960er Jahren mit offener Riickseite,
brillanten Hohen und einem Gberraschend kraftigen Fundament
im Bereich der unteren Mitten.
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Box

Brownface 1 x 12

Beschreibung

Sehr homogen klingende Lautsprecherbox aus den 1960er Jahren
mit offener Ruickseite. Weicher und voller Klang bei ansprechender
Transparenz.

Brownface 1 x 15

In dieser hinten offenen Lautsprecherbox aus den friihen 1960ern
ist der grof3te Lautsprecher "verbaut", der vom Amp Designer
simuliert wird. Sie kombiniert glasklare Hohen mit knackigen und
definierten Bassen.

Vintage British 4 x 12

Diese geschlossene Lautsprecherbox der 1960er Jahren ist das
Synonym fiir klassische Rockmusik. Der Klang ist méchtig und fett,
dank der komplexen Phasenausléschungen zwischen den vier
30-Watt-Lautsprechern aber gleichzeitig hohenreich und lebendig.

Modern British 4 x 12

4 x 12" Box mit geschlossener Riickwand. Der Klang ist hhenreicher
und weniger mittenbetont als bei der Vintage British 4 x 12, was
die Bassausgabe verbessert.

Brown 4 x 12

4 x 12" Box mit geschlossener Riickwand, machtigem Bass und
einem komplexen Mittenbereich.

British Blues 2 x 12

Eine hohenreiche, hinten offene Lautsprecherbox mit kraftigen
Bassen und Hohen, die sich auch bei hohen Gain-Einstellungen
noch durchsetzen.

Modern American 4 x 12

4 x 12" Box mit geschlossener Riickwand und einem vollen Sound.
Die unteren Mitten sind kréftiger als bei den British 4 x 12" Boxen.

Studio 1x 12

Eine Lautsprecherbox mit offener Riickseite und kompaktem Sound
mit kréftigen Mitten und brillanten Hohen.

British 2 x 12

Lautsprecherbox aus der Mitte der 1960er Jahre mit offener
Rickseite, mit einem offenen, weichen Klang.

British 1 x 12

Kleine Lautsprecherbox mit offener Rickseite, kristallklaren Hohen
und transparenten unteren Mitten.

Boutique British 2 x 12

2 x 12" Lautsprecherbox auf der Basis der British 2 x 12. Ist im
Mittenbereich voller und in den Héhen durchsetzungsfahiger.

Sunshine 4 x 12

4 x 12" Lautsprecherbox mit geschlossener Riickwand und einem
fetten, krdftigen Mittenbereich.

Sunshine 1 x 12

Einzelne 12" Lautsprecherbox aus einem Combo-Verstarker mit
offener Rlickseite; hdhenreicher, lebendiger Sound mit angenehmen
Hohen und transparenten Mitten.

Stadium 4 x 12

Kraftvolle, hthenreiche britische Lautsprecherbox mit geschlossener
Riickwand und markanten oberen Mitten.

Stadium 2 x 12

Sehr homogene britische Lautsprecherbox mit offener Rickseite.
Klanglich bildet sie einen Kompromiss aus der fett klingenden
Blackface 4 x 10 und der Brillanz der British 2 x 12.

Boutique Retro 2 x 12

2 x 12" Lautsprecherbox auf der Basis der British 2 x 12. Klingt in
den Mitten voller und offener und in den Hohen
durchsetzungsfahiger.
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Box Beschreibung

High Octane 4 x 12 Moderne europdische Lautsprecherbox mit geschlossener Riickwand,
kraftigen Hohen und Bassen und zurtickgenommenen Mitten, gut
geeignet fur Metal und Heavy Rock.

Turbo 4 x 12 Moderne europdische Lautsprecherbox mit geschlossener Riickwand,
kraftigen Hohen und Bassen und stark zurickgenommenen Mitten,
gut geeignet fur Metal und Heavy Rock.

Pawnshop 1x 8 Lautsprecherbox mit einem einzelnen 8" Lautsprecher mit
exzellentem Punch im Bassbereich.

Direct Mit dieser Option wird die Lautsprechersimulation umgangen.

Tipp: Fir das kreative Sound-Design wahlen Sie die Option "Direct", platzieren den Space
Designer im Insert-Slot hinter dem Amp Designer und laden dann eine der
Speaker-Impulsantworten aus der Kategorie "Warped Effects” im Space Designer.

Verwenden des Equalizers im Amp Designer

Die Klangregelung bei Hardware-Verstdrkern variiert je nach Modell und Hersteller. Es
kann z. B. sein, dass die Treble-Drehregler bei zwei unterschiedlichen Modellen
unterschiedliche Einsatzfrequenzen haben oder einen unterschiedlichen Hub fur Cut oder
Boost aufweisen. Manche Equalizer-Sektionen (EQs) verstarken das Gitarrensignal mehr
als andere und beeinflussen damit auch die Art, wie der Amp Ubersteuert.

Amp Designer bietet mehrere EQ-Typen, die diese Unterschiede der Hardware-Verstarker
widerspiegeln. Unabhdngig vom gewdahlten EQ-Typ wird mit den Drehreglern "Bass",
"Mids" und "Treble" immer ein identischer Parametersatz dargestellt. Das Umschalten
zwischen EQ-Typen kann aber dazu fuhren, dass sich diese Bedienelemente sehr
unterschiedlich verhalten.

Die Auswahl eines anderen EQ-Typs anstelle der urspriinglich in einem Verstarker
verbauten Klangregelung fuhrt zu signifikanten Klangdanderungen, die nicht zwangslaufig
besser sein missen. Wie bei Hardware-Verstarkern sind auch die EQs in Amp Designer
so kalibriert, dass sie mit bestimmten Verstarker-Sounds die besten Ergebnisse erzielen.
Die Auswahl eines anderen EQ-Typs kann deshalb bisweilen zu einem diinnen oder
unangenehm verzerrten Klangbild fuhren. Siehe Referenztabelle der Equalizer-Typen im
Amp Designer.
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Trotz einer mdglichen Klangverschlechterung sollten Sie ruhig mit unterschiedlichen
Kombinationen aus Verstarkern und Equalizern experimentieren, denn einige dieser
Optionen klingen auch einfach hervorragend zusammen.

EQ pop-up menu

BASS MIDS  TREBLE i

| Bass, Mids, and Treble
knobs

Zu den EQ-Parametern gehoren das Einblendmenti "EQ" sowie die Drehregler "Bass",
"Mids" und "Treble". Diese Parameter befinden sich im linken Abschnitt des
Drehreglerbereichs.

+ Einblendmenti "EQ": Klicken Sie auf die Beschriftung EQ oder CUSTOM EQ Uber den
Drehreglern "Bass", "Mids" und "Treble", um das Einblendmeni "EQ" mit den folgenden
EQ-Modellen "British Bright", "Vintage", "U.S. Classic", "Modern" und "Boutique" zu
offnen. Jedes EQ-Modell hat individuelle akustische Vorzlige, die sich auf das
Ansprechverhalten der Drehregler "Bass”, "Mids" und "Treble" auswirken. Siehe
Referenztabelle der Equalizer-Typen im Amp Designer.

* Drehregler "Bass", "Mids" und "Treble": Passen Sie die Frequenzbereiche der EQ-Modelle
an, dhnlich wie Sie die Klangregler an einem Hardware-Gitarrenverstarker einstellen.
Das Verhalten und die Ansprache der Drehregler andert sich, wenn andere EQ-Modelle
ausgewdhlt werden.

Referenztabelle der Equalizer-Typen im Amp Designer
Sie kdnnen durch Klicken auf das Wort EQ oder CUSTOM EQ Uber den Drehreglern "Bass",
"Mids" und "Treble" im Drehreglerbereich einen Equalizer auswahlen. In der folgenden
Tabelle werden die Eigenschaften aller EQ-Typen beschrieben, die im Amp Designer
verflgbar sind.

EQ-Typ Beschreibung

British Bright Inspiriert durch den EQ der British Combo-Amps aus den 1960er
Jahren. Erist laut und aggressiv, die Hohen sind noch aufdringlicher
als beim Vintage EQ. Dieser EQ ist die richtige Wahl, wenn Sie mehr
Definition in den Hohen bendtigen, ohne einen zu cleanen Sound
zu benutzen.
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EQ-Typ Beschreibung

Vintage Simuliert das EQ-Ansprechverhalten der Verstarker im American
Tweed-Stil und der alten British Stack-Amps, die mit einer sehr
dhnlichen Schaltung gearbeitet haben. Er ist laut und neigt etwas
zur Ubersteuerung. Dieser EQ ist geeignet, wenn Sie den Sound
rauer machen mochten.

U.S. Classic Abgeleitet aus der EQ-Schaltung der Verstérker im Stil des American
Blackface. Hohere Klangqualitédt als beim Vintage EQ mit knackigen
Bassen und offenen Hohen. Dieser EQ eignet sich gut, wenn Sie
einen héhenreichen Sound mit wenig Ubersteuerung suchen.

Modern Auf der Basis einer in den 1980ern und 1990ern beliebten digitalen
EQ-Einheit. Mit diesem EQ ldsst sich ein Klangbild mit Giberzogenen
Hohen, dréhnenden Bassen und zurtickgenommenen Mitten
erzeugen, das fur die Musikstile Hard Rock und Metal aus dieser
Zeit typisch war.

Boutique Ahmt die Klangregelung eines modernen "Retro"-Boutique-Amps
nach. Lasst sehr akkurate EQ-Einstellungen zu, allerdings klingt der
Sound gerade in Verbindung mit klassischen Verstarkern eventuell
cleaner als gewtinscht. Dieser EQ ist eine gute Wahl, wenn Sie einen
cleaneren, héhenreicheren Sound suchen.

Verwenden der Bedienelemente Gain, Presence und Master im Amp
Designer

Die Verstarker-Parameter enthalten Bedienelemente fiir Input Gain, Presence und
Master-Output. Der Gain-Drehregler befindet sich links im Drehreglerbereich, die
Drehregler fur Presence und Master liegen rechts.

Gain Presence Master

EFFECTS

Small Tweed Combo Small Tweed Amp Tweed 1x12 0.0dB 4

« Drehregler "Gain": Steuert die Vorverstarkung fir das Eingangssignal aus. Dieser Regler
wirkt sich unterschiedlich auf verschiedene Verstarker-Modelle aus. Beim British Amp
erzeugt die maximale Gain-Einstellung z. B. einen kraftvollen Crunch-Sound. Im Vintage
British Head oder Modern British Head erzeugt dieselbe Gain-Einstellung starke
Verzerrungen, die sich gut fur Leadgitarren-Soli eignen.

* Drehregler "Presence": Steuert den Hohenbereich oberhalb des Treble-Reglers aus. Der
Parameter "Presence" wirkt nur auf die Ausgangsstufe (Master).
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+ Drehregler "Master": Steuert die Ausgangslautstarke des Verstarkers, mit der die Box
angesteuert wird. Bei Rdhrenverstarkern entsteht durch das Anheben der
Master-Lautstarke eine Kompression und Sattigung, die dem Sound mit mehr Verzerrung
und Druck, sprich Lautstarke, verleiht. Hohe Werte flr den "Master" kdnnen zu einem
sehr lauten Ausgangssignal fihren, das lhre Lautsprecher oder sogar Ihr Gehér schadigen
kann. Seien Sie also vorsichtig beim Aufdrehen dieses Reglers. Der abschlieBende
Ausgangspegel wird im Amp Designer mit dem Output-Schieberegler rechts unten in
der Bedienungsoberflache eingestellt. Siehe Einstellen des Ausgangspegels im Amp
Designer.

Kennenlernen der Effekt-Parameter im Amp Designer

Zu den Effekt-Parametern zahlen die klassischen Effekte Tremolo, Vibrato und Reverb,
die man aus vielen Verstarkern kennt. Die dazugehorigen Bedienelemente liegen in der
Mitte des Drehreglerbereichs.

Mit dem Schalter auf der rechten Seite wahlen Sie entweder das Tremolo (TREM) zum
Modulieren der Amplitude oder Lautstédrke oder das Vibrato (VIB) zum Modulieren der
Tonhohe im Sound.

Der Hall (Reverb) wird mit einem Schalter in der Mitte aktiviert und kann gemeinsam mit
einem dieser beiden Effekte, aber auch alleine benutzt werden.

Hinweis: Der Bereich "Effekte" liegt im Signalfluss vor den Bedienelementen "Presence”
und "Master" und wird Uber das vorverstarkte Pre-Master-Signal gespeist.

Die Effekte "Reverb", "Tremolo" und "Vibrato" werden in den folgenden Abschnitten
beschrieben:

» Verwenden des Reverb-Effekts im Amp Designer

» Verwenden der Tremolo- und Vibrato-Effekte im Amp Designer
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Verwenden des Reverb-Effekts im Amp Designer

Reverb (Hall) kann im Amp Designer fir jedes Modell aktiviert werden - also selbst dann,
wenn der zugrunde liegende Verstdrker urspriinglich gar keine Reverb-Funktion bietet.
Der Reverb-Effekt wird Uber einen Ein/Aus-Schalter und einen Level-Drehregler in der
Mitte gesteuert. Darliber befindet sich das Einblendmen( "Reverb". Reverb kann zusammen
mit dem Tremolo- oder Vibrato-Effekt, aber auch unabhéngig davon eingesetzt werden.

« Schalter "On/Off": Aktiviert oder deaktiviert den Halleffekt (Reverb).

« Einblendmenti "Reverb": Klicken Sie auf das Wort Reverb, um einen der folgenden
Hall-Typen aus dem Einblendmenti auszuwahlen: Vintage Spring, Simple Spring, Mellow
Spring, Bright Spring, Dark Spring, Resonant Spring, Boutique Spring, Sweet Reverb,
Rich Reverb und Warm Reverb. Unter Referenztabelle der Reverb-Typen im Amp
Designer finden Sie Informationen zu den einzelnen Hall-Typen.

+ Drehregler "Level": Steuert den Hallanteil, der dem vorverstdrkten Signal zugemischt
wird.

Referenztabelle der Reverb-Typen im Amp Designer

Sie kénnen einen Hall-Typ auswahlen, indem Sie auf die Bezeichnung "Reverb" in der
Mitte des Amp-Bereichs klicken. In der folgenden Tabelle sind die Eigenschaften aller
Hall-Typen beschrieben, die im Amp Designer verfligbar sind.

Hall-Typ Beschreibung

Vintage Spring Dieser hohenreiche, markante Sound hat den Hall-Klang bei Combo
Amps seit den friihen 1960er Jahren gepragt.

Simple Spring Ein dunklerer, dezenterer Federhall-Sound.
Mellow Spring Noch etwas dumpfer, fast schon Lo-Fi-artiger Federhall-Sound.
Bright Spring Hat etwas von der Brillanz des Vintage Spring, klingt aber nicht so

extrem nach Surf-Sound.

Dark Spring Etwas mulmig klingender Federhall. Im Vergleich zu Mellow Spring
klingt er etwas dezenter.

Resonant Spring Ein weiterer Federhall im Stil der 1960er mit einer deutlichen, leicht
angezerrten Betonung in den Mitten.

Boutique Spring Aktuellere Version des klassischen Vintage Spring mit vollerem Klang
im Bass- und Mittenbereich.
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Sweet Reverb Weicher, moderner Hall mit vollen Bassen und zuriickgenommenen
Hohen.

Rich Reverb Kréftiger, homogener moderner Hall.

Warm Reverb Grof3er, moderner Hall, mit vollen unteren Mitten und

abgeschwéchten Hohen.

Verwenden der Tremolo- und Vibrato-Effekte im Amp Designer
Tremolo und Vibrato werden Uber verschiedene Schalter und zwei Drehregler im
Effekte-Bereich gesteuert, die Sie rechts neben dem Drehreglerbereich finden. Der
Tremolo-Effekt moduliert die Amplitude (Lautstérke) des Eingangssignals, das Vibrato
dagegen die Tonhohe.

« Schalter "On/Off": Aktiviert oder deaktiviert den Tremolo- bzw. Vibrato-Effekt.

« Schalter "Trem/Vib": Damit wahlen Sie entweder den Tremolo- oder den Vibrato-Effekt
aus.

« Drehregler "Depth™: Steuert die Intensitat der Modulation (Tremolo oder Vibrato).

+ Drehregler "Speed": Steuert die Geschwindigkeit der Modulation in Hertz. Niedrigere
Werte erzeugen einen weichen, schwebenden Klang. Hohere Werte produzieren einen
rotorartigen Effekt.

+ Schalter "Sync/Free": Wenn der Schalter auf "Sync" gesetzt ist, wird die Geschwindigkeit
der Modulation mit dem Tempo des Host-Programms synchronisiert. Mit dem Drehregler
"Speed" kénnen Sie unterschiedliche Einstellungen fir Takt, Beat und die musikalischen
Notenwerte (1/8, 1/16 usw., einschlieBlich Triolen und punktierten Notenwerten)
auswdhlen. Wenn der Schalter auf "Free" gesetzt ist, kann die
Modulationsgeschwindigkeit mit dem Drehregler "Speed" auf einen beliebigen Wert
eingestellt werden.
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Einstellen der Mikrofon-Parameter im Amp Designer

Im Amp Designer haben Sie die Wahl zwischen drei unterschiedlichen virtuellen
Mikrofonen. Wie bei jeder anderen Komponente in der Signalkette ergeben sich durch
die unterschiedlichen Optionen sehr unterschiedliche Ergebnisse. Nach Auswahl einer
Lautsprecherbox kdnnen Sie den Mikrofon-Typ, der emuliert werden soll, sowie die
raumliche Position des Mikrofons bezogen auf den Lautsprecher einstellen. Das
Einblendment "Mic" befindet sich rechts unten im Bereich der schwarzen Leiste, die
Darstellung zur Anpassung an den Lautsprecher wird eingeblendet, wenn Sie die Maus
in den Bereich Gber dem Einblendmenii "Mic" bewegen.

Hinweis: Die in diesem Abschnitt beschriebenen Parameter werden nur in der erweiterten
Bedienungsoberflache von Amp Designer dargestellt. Wenn Sie gerade in der reduzierten
Bedienungsoberflache arbeiten, klicken Sie auf das Dreiecksymbol rechts neben dem
Feld "Output" in der rechten unteren Ecke der Bedienungsoberflache, um die erweiterte
Oberflache darzustellen.

Move your mouse
above the Mic pop-up
menu to display the
speaker-adjustment
graphic.

Ribbon

« Darstellung zur Boxen- und Lautsprecheranpassung: StandardmaBig wird das Mikrofon
auf die Mitte des Lautsprecher-Konus (on-axis) ausgerichtet. Diese Ausrichtung erzeugt
einen volleren, kréftigeren Klang, der sich gut fiir Blues- oder Jazz-Gitarren-Sounds
eignet. Wenn Sie das Mikrofon auf den Rand des Lautsprecher-Konus ausrichten
(off-axis), erhalten Sie einen héhenreicheren, diinneren Klang, der sich fir schneidende
Rock- oder R&B-Gitarrenparts eignet. Wenn Sie das Mikrofon ndher an den Lautsprecher
positionieren, werden mehr Bassanteile Gbertragen.

Die Mikrofonposition wird auf der Box angezeigt und durch den wei3en Punkt in der
Darstellung fiir die Lautsprecheranpassung verdeutlicht. Verschieben Sie den weil3en
Punkt, um die Position und den Abstand des Mikrofons relativ zur Box zu verandern.
Die Platzierung ist auf das Nahfeld beschrankt.
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« Einblendmenti "Mic": Sie kbnnen eines der folgenden Mikrofonmodelle aus dem
Einblendment auswahlen:

+ Condenser: Simuliert den Klang eines hochwertigen deutschen
Studio-Kondensatormikrofons. Der Sound von Kondensatormikrofonen ist rein,
transparent und sehr ausgewogen.

+ Dynamic: Simuliert den Sound beliebter dynamischer Nieren-Mikrofone aus
amerikanischer Fertigung. Dieser Mikrofon-Typ klingt héhenreicher und kratziger als
das Kondensatormodell. Der Mittenbereich wird verstarkt und die unteren Mitten
werden weniger betont. Damit eignet sich das Mikrofon gut fir die Abnahme von
Rockgitarren. Wahlen Sie diesen Mikrofon-Typ, wenn sich der Gitarren-Part gegen
andere Spuren im Mix durchsetzen muss.

« Ribbon: Simuliert den Sound eines Bandchenmikrofons. Das Bandchenmikrofon ist
eine andere Bauart eines dynamischen Mikrofons, mit dem auch héhenreiche oder
kratzige Grundsounds mit einem warmen Klangcharakter Gbertragen werden. Es
eignet sich fuir Rock-, Crunch- und Clean-Sounds.

Tipp: Die Kombination mehrerer Mikrofon-Typen kann zu interessanten Klangresultaten
fuhren. Duplizieren Sie die Gitarren-Spur und fligen Sie den Amp Designer in beiden
Spuren ein. Wahlen Sie unterschiedliche Mikrofone in den beiden Instanzen des
Amp Designers aus, verwenden Sie flr die Ubrigen Parameter jedoch identische
Einstellungen und stellen Sie die Lautstarke der Spuren nach Belieben ein.

Einstellen des Ausgangspegels im Amp Designer

Der Output-Schieberegler (bzw. das Feld "Output” in der reduzierten
Bedienungsoberflache) befindet sich in der rechten unteren Ecke der

Amp Designer-Bedienungsoberflache. Er sorgt fir die abschlieende Pegelsteuerung im
Amp Designer: Man kann ihn sich als Lautstarkeregler "hinter dem Lautsprecher" vorstellen,
mit dem der Ausgangspegel eingestellt wird, der in die nachfolgenden Insert-Slots im
Channel-Strip oder direkt auf den Ausgang des Channel-Strips gespeist wird.

Hinweis: Dieser Parameter unterscheidet sich vom Master-Regler, der in doppelter Funktion
fur die Klanggestaltung als auch fiir die Aussteuerung des Pegels im Amp-Bereich dient.
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Bass Amp

Der Bass Amp simuliert den Sound mehrerer beriihmter Bassverstarker. Sie kdnnen Ihre
Bassgitarre und andere Signale direkt auf den Bass Amp routen, der den Sound
verschiedener hochwertiger Bassverstarkersysteme auf den Klang Ihrer musikalischen
Einspielungen Ubertragt.

Model M

2.0

Pre Gain

2.0

Treble

Bass Amp bietet die folgenden Parameter.

* Einblendmenii "Model": Umfasst die folgenden Verstarker-Modelle:

American Basic: Amerikanischer Bassverstarker der 1970er Jahren, ausgestattet mit
acht 10" Lautsprechern. Gut geeignet fiir Blues- und Rock-Aufnahmen.

American Deep: Basiert auf dem American-Basic-Verstarker, bietet aber eine Betonung
der unteren Mittenfrequenzen (ab 500 Hz). Gut geeignet fiir Reggae- und
Pop-Aufnahmen.

American Scoop: Basiert auf dem American Basic Verstarker, vereint aber die
Frequenzcharakteristika von American Deep und American Bright: Sowohl die unteren
(ab 500 Hz) als auch oberen Mitten (ab 4,5 kHz) werden betont. Gut geeignet fur
Funk- und Fusion-Aufnahmen.

American Bright: Dieses Modell basiert auf dem American-Basic-Verstdrker und betont
den Bereich der oberen Mitten (ab 4,5 kHz).

New American Basic: Amerikanischer Bass-Verstarker aus der Ara der 1980er Jahre,
gut geeignet fir Blues- und Rock-Aufnahmen.
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« New American Bright: Basiert auf dem Modell New American Basic, betont allerdings
den Frequenzbereich Uiber 2 kHz. Gut geeignet flir Rock und Heavy Metal.

« Top Class DI Warm: Simulation einer beriihmten DI-Box, gut geeignet fiir Reggae-
und Pop-Aufnahmen. Die Mittenfrequenzen im Bereich zwischen 500 und 5000 Hz
werden abgeschwacht.

« Top Class DI Deep: Basiert auf dem Modell Top Class DI Warm und eignet sich gut fur
Funk und Fusion. Der Mittenfrequenzbereich wird bei ca. 700 Hz am starksten betont.

« Top Class DI Mid: Basiert auf dem Modell Top Class DI Warm und bietet einen nahezu
linearen Frequenzgang, ohne bestimmte Frequenzen zu betonen. Gut geeignet fir
Blues, Rock und Jazz.

+ Schieberegler "Pre Gain": Steuert die Vorverstarkung des Eingangssignals.
+ Schieberegler "Bass", "Mid" und "Treble™: Regeln die Pegel von Bassen, Mitten und Hohen.

« Schieberegler "Mid Freq": Dient zur Auswahl der Scheitelfrequenz im Mittenband
(zwischen 200 Hz und 3000 Hz).

« Schieberegler "Output Level™: Steuert den abschlieBenden Ausgangspegel fur Bass Amp.

Guitar Amp Pro

Guitar Amp Pro kann den Sound popularer Gitarrenverstarker und der zugehérigen
Lautsprecher simulieren. Sie kdnnen Gitarrensignale direkt einspeisen und erzielen so
den Sound, den Ihre Gitarre in Kombination mit diesen Verstarkersystemen reproduzieren
wirde.

Guitar Amp Pro kann auch fir experimentelles Sound-Design und die Nachbearbeitung
verwendet werden. Sie kdnnen ihn jederzeit mit anderen Instrumenten verwenden und
so den Klangcharakter eines Gitarrenverstarkers z. B. auf ein Trompeten-Signal oder einen
Gesangs-Part Gbertragen.

Die Verstdrker, Boxen und EQs, die Guitar Amp Pro emuliert, lassen sich auf ganz
unterschiedliche Weise miteinander verschalten, um den Klang dezent oder auch radikal
zu verandern. Das Signal der emulierten Kombination aus Verstarker und Box wird Giber
virtuelle Mikrofone abgenommen. Sie kdnnen zwischen zwei unterschiedlichen
Mikrofon-Typen auswdhlen und diese beliebig positionieren. Guitar Amp Pro simuliert
auch klassische Gitarrenverstarkereffekte wie Reverb, Vibrato und Tremolo.
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Das Fenster von Guitar Amp Pro ist in mehrere Abschnitte fir die einzelnen
Parametergruppen aufgeteilt.

Amp section

Microphone Position section Effects section Microphone Type section

+ Amp-Bereich: Die Modell-Parameter im oberen Bereich dienen zur Auswahl des
Verstarker-Typs, des EQ-Modells und des Lautsprechers. Siehe Zusammenstellung eines
eigenen Modells in Guitar Amp Pro.

Weiter unten im Bereich "Amp" befinden sich V-férmig angeordnete Drehregler zum
Einstellen von Tone, Gain und Level. Siehe Verwenden der Bedienelemente fir Gain,
Tone, Presence und Master in Guitar Amp Pro.

« Effekte-Bereich: Enthalt Parameter zur Steuerung der integrierten Effekte Tremolo,
Vibrato und Reverb. Siehe Verwenden des Reverb-Effekts in Guitar Amp Pro und
Verwenden der Tremolo- und Vibrato-Effekte in Guitar Amp Pro.

« Bereiche fiir Mikrofonposition und -typ: In diesen Bereichen kénnen Sie die Position und
den Typ des Mikrofons festlegen. Siehe Einstellen der Mikrofon-Parameter in Guitar
Amp Pro.

Zusammenstellung eines eigenen Modells in Guitar Amp Pro

Ein "Verstarker-Modell" setzt sich zusammen aus einem Verstarker, einer Lautsprecherbox
sowie einem bestimmten EQ- und Mikrofon-Typ. Uber die Einblendmeniis in der Mitte
der Bedienungsoberflache konnen Sie eigene Modelle erzeugen, indem Sie die verfligbaren
Verstdrker, Lautsprecher usw. beliebig kombinieren. Die Mikrofonposition und den -Typ
wahlen Sie in den gelben Bereichen links und rechts aus.

Uber das Menii "Settings" kénnen Sie Ihre neu erstellten Hybrid-Verstérker als Setting
sichern, das alle vorgenommenen Parametereinstellungen speichert.
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Die Zusammenstellung eines eigenen Verstarker-Modells wird in den folgenden

Abschnitten beschrieben:

+ Auswahlen eines Verstarkers in Guitar Amp Pro
+ Auswahlen einer Lautsprecherbox in Guitar Amp Pro
» Auswahlen eines Equalizers in Guitar Amp Pro

+ Einstellen der Mikrofon-Parameter in Guitar Amp Pro

Auswahlen eines Verstarkers in Guitar Amp Pro

Sie kdnnen ein Verstarker-Modell aus dem Einblendmeni "Amp" im oberen Bereich der
Bedienungsoberflache auswahlen.

+ UK Combo 30W: Ein Verstarker mit neutralem Sound, gut geeignet fir "cleane" oder
"crunchige" Rhythmus-Parts.

+ UK Top 50W: Recht aggressivim hohen Frequenzbereich, gut geeignet fir klassischen
Rock-Sound.

+ US Combo 40W: Verstarker-Modell mit cleanem Sound, gut geeignet fir Funk und Jazz.

+ US Hot Combo 40W: Die Betonung des oberen Mittenbereichs pradestiniert dieses
Modell fir Soli.

+ US Hot Top 100W: Dieser Verstarker erzeugt selbst bei niedrigen Einstellungen fir den
"Master" sehr "fette" Sounds, die extrem satt und drohnend klingen.

+ Custom 50W: In der Stellung "0" fiir den Parameter "Presence"” eignet sich dieses
Verstarker-Modell gut furr weiche Fusion-Lead-Sounds.

* British Clean (GarageBand): Simuliert die klassischen britischen Class-A-Combos, die
seit den 1960ern praktisch unverandert in der Rockmusik eingesetzt werden. Dieses
Modell eignet sich optimal fir "cleane" oder "crunchige" Rhythmus-Parts.

* British Gain (GarageBand): Simuliert den Sound eines britischen R6hrenverstdrkers und
gilt als Synonym fiir rockige, kraftvolle Rhythmus-Parts und Lead-Gitarren mit langem
Sustain.

« American Clean (GarageBand): Emuliert die traditionellen Vollréhrenverstarker, die fir
"cleane" und "crunchige" Sounds benutzt werden.

« American Gain (GarageBand): Emuliert ein modernes Hi-Gain-Topteil und eignet sich
entsprechend fur Ubersteuerte Rhythmus- und Lead-Parts.

+ Clean Tube Amp: Emuliert ein Rohrenverstarker-Modell mit sehr geringer Vorverstarkung
(Ubersteuerungen treten erst bei sehr hohen Eingangspegeln oder
Gain/Master-Einstellungen auf).
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Auswahlen einer Lautsprecherbox in Guitar Amp Pro

Die Lautsprecherbox kann groBen Einfluss auf den Klang nehmen, den Sie aus dem
gewdhlten Verstarker herausholen kénnen. Die Lautsprecher-Parameter befinden sich im
oberen Bereich der Bedienungsoberflache.

* Einblendmendi "Speaker”: Sie haben die Wahl zwischen 15 Lautsprechermodellen:

« UK 1 x 12 open back: Klassisches offenes Gehause mit einem 12" Lautsprecher;
neutraler, ausgewogener Klang, multifunktional.

« UK 2 x 12 open back: Klassisches offenes Gehduse mit zwei 12" Lautsprechern;
neutraler, ausgewogener Klang, multifunktional.

« UK2x 12 closed: Starke Resonanz im Bassbereich, deshalb gut geeignet fir Combos:
Crunch-Sounds sind auch mit niedrigen Einstellungen im "Bass" moglich.

+ UK4x 12 closed slanted: In Verbindung mit einem off-axis platzierten Mikrofon erhalten
Sie einen interessanten Mittenfrequenzbereich; deshalb empfiehlt sich dieses Modell
in Kombination mit High-Gain-Verstérkern.

+ US 1 x 10 open back: Wenig Resonanz im Bassbereich. Gut geeignet fiir
Blues-Mundharmonikas.

« US 1x 12 open back 1: Offenes Gehduse eines amerikanischen Lead-Combos mit
einem einzelnen 12" Lautsprecher.

« US 1x120penback2: Offenes Gehduse eines amerikanischen Clean/Crunch-Combos
mit einem einzelnen 12" Lautsprecher.

« US 1 x 12 open back 3: Offenes Gehduse eines weiteren amerikanischen
Clean/Crunch-Combos mit einem einzelnen 12" Lautsprecher.

+ US broad range: Simulation eines klassischen E-Piano-Lautsprechers.

+ Analog Simulation: Interne Lautsprechersimulation eines bekannten britischen
Rohren-Vorverstarkers.

« UK 1x 12 (GarageBand): Britischer Class-A-Rohrenverstarker mit offener Rickseite
und einem einzelnen 12" Lautsprecher.

+ UK4x 12 (GarageBand): Klassisches geschlossenes Gehduse mit vier 12" Lautsprechern
(Black Series), geeignet flr Rock.

+ US 1 x 12 mit offener Riickseite (GarageBand): Offenes Gehduse eines amerikanischen
Lead-Combos mit einem einzelnen 12" Lautsprecher.

+ US 1 x 12 Bassreflex (GarageBand): Geschlossene Bassreflex-Box mit einem einzelnen
12" Lautsprecher.

+ DI Box: Diese Option erlaubt es lhnen, die Lautsprechersimulation zu umgehen.
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« Taste "Amp-Speaker Link": Diese Taste befindet sich zwischen den Einblendmenis "Amp"
und "Speaker" und verkoppelt diese miteinander: Wenn Sie das Verstarker-Modell
wechseln, wird automatisch der Lautsprecher geladen, der diesem Verstarker zugeordnet
ist.

Auswahlen eines Equalizers in Guitar Amp Pro
Das Einblendment "EQ" und die Taste "Amp-EQ Link" befinden sich im oberen Bereich
der Bedienungsoberflache.

* Einblendmendi "EQ": Enthalt die folgenden EQ-Modelle: British1, British2, American und
Modern. Jedes EQ-Modell hat individuelle tonale Eigenschaften, die sich auf das
Ansprechverhalten der Drehregler "Bass”, "Mids" und "Treble" im Amp-Abschnitt
auswirken.

+ Taste "Amp-EQ Link": Diese Taste befindet sich zwischen den Einblendmenis "Amp"
und "EQ" und verkoppelt diese miteinander: Wenn Sie das Verstarker-Modell wechseln,
wird automatisch der Equalizer geladen, der diesem Verstarker zugeordnet ist.

Zu jedem Verstarker-Modell gehoren passende Lautsprecher- und EQ-Modelle. Die
Standardkombinationen aus Verstérker, Lautsprecher und EQ-Einstellungen
reproduzieren einen bekannten Gitarrensound. Selbstverstandlich kdnnen Sie jedes
Lautsprecher- oder EQ-Modell auch mit einem beliebigen anderen Verstarker
kombinieren. Dazu deaktivieren Sie einfach die beiden Link-Tasten.

Verwenden der Bedienelemente fiir Gain, Tone, Presence und Master in
Guitar Amp Pro

Die Drehregler "Gain", "Bass", "Mids", "Treble", "Presence" und "Master" verteilen sich
V-formig von links nach rechts tber die obere Hélfte der Bedienungsoberflache.

+ Drehregler "Gain": Steuert die Vorverstarkung fir das Eingangssignal aus. Dieser Regler
hat abhangig vom gewahlten Verstarker-Modell eine unterschiedliche Wirkung. Beim
Verstarker-Modell "British Clean" beispielsweise erzeugt die maximale Gain-Einstellung
einen kraftvollen Crunch-Sound. Wenn Sie "British Gain" oder "Modern Gain" als
Verstarker verwenden, sorgt dieselbe Gain-Einstellung fiir eine starke Verzerrung, die
sich gut fir Leadgitarren-Soli eignet.

« Drehregler "Bass", "Mids" und "Treble": Steuern die jeweiligen Frequenzbereiche der
EQ-Modelle aus, ahnlich wie die Klangregler bei einem Hardware-Gitarrenverstarker.

* Drehregler "Presence”: Steuert den Pegel im Hochfrequenzbereich aus. Der Parameter
wirkt nur auf die Ausgangsstufe (Master) von Guitar Amp Pro.
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« Drehregler "Master": Steuert die Ausgangslautstarke des Verstarkers, die auf den
Lautsprecher gespeist wird. Bei Rhrenverstarkern entsteht durch das Anheben der
Master-Lautstérke eine Kompression und Sattigung, die dem Sound mit mehr Verzerrung
und Druck, sprich Lautstarke, verleiht. Hohe Werte flr den "Master" kdnnen zu einem
sehr lauten Ausgangssignal fihren, das lhre Lautsprecher oder sogar Ihr Gehér schadigen
kann. Seien Sie also vorsichtig beim Aufdrehen dieses Reglers. In Guitar Amp Pro
verandert der Parameter "Master" den Klangcharakter, wahrend der abschlieBende
Ausgangspegel tGber den Output-Parameter unten in der Bedienungsoberflache
eingestellt wird. Siehe Einstellen des Ausgangspegels in Guitar Amp Pro.

Kennenlernen der Effekt-Sektion in Guitar Amp Pro
Zu den Effekt-Parametern gehoren die Effektgerate Tremolo, Vibrato und Reverb, die man
aus vielen Verstarkern kennt.

Uber das Einblendmeni wahlen Sie entweder "Tremolo" zum Modulieren der Amplitude
bzw. Lautstdrke oder "Vibrato" zum Modulieren der Tonhohe.

Reverb kann parallel zu einem dieser Effekte, aber auch einzeln aktiviert werden.

Um einen Effekt zu verwenden oder einzustellen, missen Sie diesen zunachst aktivieren,
indem Sie auf die jeweilige On-Taste links daneben klicken. Bei einen aktiven Effekt
leuchtet die On-Taste rot.

Hinweis: Der Bereich "Effekte" liegt im Signalfluss vor den Bedienelementen "Presence”
und "Master" und wird Uber das vorverstarkte Pre-Master-Signal gespeist.

Die Effekte "Tremolo", "Vibrato" und "Reverb" werden in den folgenden Abschnitten
beschrieben:
+ Verwenden der Tremolo- und Vibrato-Effekte in Guitar Amp Pro

» Verwenden des Reverb-Effekts in Guitar Amp Pro

Verwenden der Tremolo- und Vibrato-Effekte in Guitar Amp Pro
Tremolo und Vibrato werden Uber eine On-Taste aktiviert und Uber das Einblendmen
"FX", die Drehregler "Depth" und "Speed" sowie die Taste "Sync" im Bereich "Effekte"
gesteuert. Der Tremolo-Effekt moduliert die Amplitude (Lautstérke) des Eingangssignals,
das Vibrato dagegen die Tonhohe.

+ Einblendmenti "FX": Damit wahlen Sie entweder den Tremolo- oder den Vibrato-Effekt
aus.

+ Drehregler "Depth™: Steuert die Intensitat der Modulation.

* Drehregler "Speed": Steuert die Geschwindigkeit der Modulation in Hertz. Niedrige
Einstellungen erzeugen einen weichen und schwebenden Klang, hohe Einstellungen
einen rotordhnlichen Effekt.
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+ Taste "Sync": Wenn die Taste "Sync" aktiviert ist, wird die Geschwindigkeit der
Modulation mit dem Tempo des Projekts synchronisiert. Mit dem Drehregler "Speed"
konnen Sie unterschiedliche Einstellungen fur Takt, Beat und den musikalischen
Notenwert (einschlie8lich Triolen und punktierten Notenwerten) auswahlen. Wenn die
Taste "Sync" deaktiviert ist, kann die Geschwindigkeit der Modulation mit dem Drehregler
"Speed" auf einen beliebigen Wert eingestellt werden.

Verwenden des Reverb-Effekts in Guitar Amp Pro

Der Hall (Reverb) wird Gber eine On-Taste aktiviert und tber das Einblendmeni "Reverb"
und den Drehregler "Level" im Abschnitt "Reverb" gesteuert. Reverb kann zusammen mit
dem Tremolo- oder Vibrato-Effekt, aber auch unabhéngig davon eingesetzt werden.

+ Einblendmend(i "Reverb": Wahlen Sie einen von drei verschiedenen Federhall-Typen.

* Drehregler "Level™: Steuert den Hallanteil, der dem vorverstarkten Signal des Verstarkers
zugemischt wird.

Einstellen der Mikrofon-Parameter in Guitar Amp Pro

Nach Auswahl einer Lautsprecherbox aus dem Menii "Speaker" kénnen Sie den
Mikrofon-Typ, der simuliert werden soll, sowie die rdumliche Position des Mikrofons
bezogen auf den Lautsprecher einstellen. Die Parameter fiir die Mikrofonposition befinden
sich im gelben Bereich links, die Parameter fir den Mikrofon-Typ im gelben Bereich rechts.

Parameter fiir die Mikrofonposition

+ Taste "Centered": Richtet das Mikrofon auf die Mitte des Lautsprecher-Konus aus, man
spricht hier von on-axis. Diese Ausrichtung erzeugt einen volleren, kraftigeren Klang,
der sich gut fur Blues- oder Jazz-Gitarren-Sounds eignet.

« Taste "Off-Center": Richtet das Mikrofon auf den Rand des Lautsprecher-Konus und
damit off-axis aus. Diese Ausrichtung sorgt fiir einen héhenreicheren und scharferen,
aber auch diinneren Klang, der sich fur schneidende Rock- oder R&B-Gitarren-Parts
empfiehlt.

Je nach Auswabhl einer dieser Tasten wird die entsprechende Ausrichtung in der
grafischen Lautsprecheranzeige widergespiegelt.

Parameter fiir den Mikrofon-Typ
« Taste "Condenser": Simuliert den Sound eines Studio-Kondensatormikrofons. Der Sound
von Kondensatormikrofonen ist rein, transparent und sehr ausgewogen.

+ Taste "Dynamic”: Simuliert den Sound eines dynamischen Nierenmikrofons. Dieser
Mikrofon-Typ klingt héhenreicher und kratziger als das Kondensatormodell. Zugleich
treten die unteren Mitten etwas in den Hintergrund, weshalb sich das Mikrofon eher
fur die Abnahme von Rockgitarren empfiehlt.
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Tipp: Eine Kombination beider Mikrofon-Typen kann zu recht interessanten
Klangergebnissen fihren. Duplizieren Sie die Gitarren-Spur und figen Sie Guitar Amp
Pro als Insert-Effekt auf beiden Spuren ein. Wahlen Sie in den beiden Instanzen von
Guitar Amp Pro unterschiedliche Mikrofon-Typen aus, verwenden Sie fur die Gbrigen
Parameter jedoch identische Einstellungen und stellen Sie die Lautstdrke der Spuren
nach Belieben ein. Sie kdnnen naturlich auch alle weiteren Parameter variieren.

Einstellen des Ausgangspegels in Guitar Amp Pro

Der Output-Schieberegler befindet sich unten unterhalb des Bereichs "Effekte". Er sorgt
fur die abschlieBende Pegelsteuerung in Guitar Amp Pro: Man kann ihn sich als
Lautstarkeregler "hinter dem Lautsprecher" vorstellen, mit dem der Ausgangspegel
eingestellt wird, der in die nachfolgenden Insert-Slots im Channel-Strip oder direkt auf
den Ausgang des Channel-Strips gespeist wird.

Hinweis: Dieser Parameter unterscheidet sich vom Master-Regler, der in doppelter Funktion
fur die Klanggestaltung als auch fir die Aussteuerung des Pegels im Amp-Bereich dient.

Pedalboard

Das Pedalboard simuliert den Sound vieler beliebter und beriihmter
Stompbox-Pedaleffekte. Sie konnen jedes Audiosignal mit einer Kombination mehrerer
Stompboxes verarbeiten.

Sie konnen Pedale hinzufligen, entfernen und beliebig anordnen. Der Signalfluss verlauft
im Pedal-Bereich von links nach rechts. Dank zwei separater Busse, gekoppelt mit Splitter-
und Mixer-Einheiten, kénnen Sie einerseits mit dem Sound-Design experimentieren und
andererseits das Signal an jedem Punkt in der Signalkette genau steuern.
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Alle Drehregler, Schalter und Schieberegler einer Stompbox kénnen auch automatisiert
werden. Acht Makro-Controller erméglichen eine Echtzeitsteuerung beliebiger
Pedal-Parameter mithilfe eines MIDI-Controllers.

Routing area Pedal area

Pedalboard

Macro Controls area Pedal Browser

+ Der "Pedal Browser" zeigt alle Pedaleffekte und -Utilities an. Diese konnen als Teil der
Signalkette in den Pedal-Bereich verschoben werden. Siehe Verwenden des Pedal
Browsers im Pedalboard. Dieser Bereich der Oberflache wird auch fiir den alternativen
"Import Mode" verwendet. Siehe Verwenden des Import Mode im Pedalboard.

+ Im Pedal-Bereich legen Sie die Reihenfolge von Effekten fest und stellen Effekt-Parameter
ein. Sie kdnnen hier Stompboxes hinzufligen, ersetzen und entfernen. Siehe \Verwenden
des Pedal-Bereichs im Pedalboard.

+ Der Routing-Bereich dient zur Steuerung des Signalflusses in den zwei Effekt-Bussen
(Bus A und Bus B), die im Pedalboard verfligbar sind. Siehe Verwenden des
Routing-Bereichs im Pedalboard.

« Der Bereich "Macro Controls" dient zum Zuweisen von acht MIDI-Controllern, tGber die
jeder Stompbox-Parameter in Echtzeit gesteuert werden kann. Siehe Verwenden der
Makro-Controller im Pedalboard.

+ Die Effekt- und Utility-Pedale werden in den folgenden Abschnitten beschrieben:
+ Verzerrer-Pedale
* Modulationspedale
+ Delay-Pedale
+ Filter-Pedale
» Dynamik-Pedale
« Utility-Pedale
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Verwenden des Pedal Browsers im Pedalboard

Das Pedalboard bietet im Pedal Browser rechts in der Bedienungsoberflache Zugriff auf
Dutzende von Pedaleffekten und Utilities. Jeder Effekt und jede Utility wird einer
bestimmten Kategorie zugeordnet, z. B. Verzerrung, Modulation usw. Informationen zu
den verschiedenen Stompbox-Typen finden Sie unter VVerzerrer-Pedale, Modulationspedale,
Delay-Pedale, Filter-Pedale, Dynamik-Pedale und Utility-Pedale.

View pop-up menu Import Mode button

Pedal Browser ein- oder ausblenden
= Klicken Sie auf das Dreiecksymbol in der rechten unteren Ecke des Pedal-Bereichs.

Nur bestimmte Pedalgruppen im Pedal Browser einblenden

= Offnen Sie das View-Einblendmenii und wihlen Sie eine der Optionen "Distortion",
"Modulation”, "Delay", "Filter", "Dynamics" oder "Utility". Der Pedal Browser zeigt dann
nur die Stompboxes an, die zu der gewahlten Kategorie gehoren.

Wenn alle Pedalgruppen angezeigt werden sollen, wahlen Sie "Show all" aus dem
View-Einblendmenu.
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Stompbox im Pedal-Bereich hinzufiigen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

= Verschieben Sie den Effekt, den Sie einsetzen mochten, aus dem Pedal Browser an die
entsprechende Stelle im Pedal-Bereich. Diese kann links oder rechts neben bereits
vorhandenen Pedalen oder zwischen diesen liegen.

= Widhlen Sie einen Effekt im Pedal Browser durch Doppelklicken aus, damit er rechts neben
allen vorhandenen Stompboxes im Pedal-Bereich eingefiigt wird.

Hinweis: Wenn Sie eine Stompbox im Pedal Browser durch Doppelklicken auswahlen,
wahrend eine Stompbox im Pedal-Bereich ausgewahlt ist, wird diese ersetzt.

Verwenden des Import Mode im Pedalboard

Das Pedalboard besitzt eine Funktion zum Importieren von Parametereinstellungen fur
jeden Pedal-Typ. Im Gegensatz zum Menii "Settings" im Plug-In-Fenster, das Sie zum
Laden einer Einstellung fiir das gesamte Pedalboard-Plug-In verwenden, kénnen Sie mit
dieser Funktion ein Setting fiir einen ausgewdhlten Stompbox-Typ laden.

Import Mode |

i .
@ Loy

L .I.

|
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Import Mode aktivieren oder deaktivieren

Klicken Sie auf die Taste "Import Mode", um alle Pedale einzublenden, die in der zuletzt
verwendeten Pedalboard-Einstellung genutzt wurden. Wenn die Taste "Import Mode"
aktiviert ist, wechselt der Pedal Browser in einen anderen Ansichtsmodus, in dem
importierte Einstellungen angezeigt werden. Wenn der "Import Mode" deaktiviert ist,
wird der normale Pedal Browser angezeigt.

Pedal-Settings in den Pedal Browser importieren
Klicken Sie auf die Taste "Import Mode", um den Importmodus zu aktivieren. Beachten
Sie, dass im View-Men{ nun die Taste "Select Setting" angezeigt wird.

Hinweis: Wenn Sie erstmals versuchen, Einstellungen zu importieren, erscheint ein
Dialogfenster, in dem Sie eine Einstellung fur den Import auswéhlen kénnen.

Klicken Sie auf "Select Setting", wéhlen Sie eine Einstellung aus und klicken Sie
anschlieBend auf "Offnen". Je nach gewahlter Einstellung werden eine oder mehrere
Stompboxes im Pedal Browser angezeigt. Der Name der importierten Einstellung wird
unten im Pedal Browser eingeblendet.

Importiertes Pedal im Pedal-Bereich hinzufligen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Verschieben Sie die Stompbox, die Sie hinzufligen mochten, aus dem Pedal Browser an
die entsprechende Stelle im Pedal-Bereich. Diese kann links oder rechts neben bereits
vorhandenen Pedalen oder zwischen diesen liegen.

Achten Sie darauf, dass im Pedal-Bereich kein Pedal ausgewahlt ist. Wahlen Sie dann eine
Stompbox im Pedal Browser durch Doppelklicken aus, um diese rechts neben allen bereits
vorhandenen Effekten im Pedal-Bereich einzuftigen.

Hinweis: Die Parametereinstellungen der Pedale, die Sie im "Import Mode" hinzufiigen,
werden ebenfalls importiert.

Pedal-Setting im Pedal-Bereich durch ein importiertes Pedal-Setting ersetzen
Klicken Sie auf das zu ersetzende Pedal im Pedal-Bereich. Es wird durch eine blaue
Umrandung hervorgehoben.

Klicken Sie auf die Stompbox im Pedal Browser, um das im Pedal-Bereich ausgewahlte
Pedal (bzw. das Pedal-Setting) zu ersetzen. Die blauen Umrandungen des im Pedal-Bereich
ausgewdhlten Pedals sowie der im Pedal Browser gewahlten Stompbox blinken, was
darauf hinweist, dass es sich um ein importiertes Setting handelt. Der Bereich mit dem
Einstellungsnamen unten im Pedal Browser zeigt die Meldung "Click selected item again
to revert" an.

Hinweis: Wenn die Ersetzung dauerhaft Gbernommen werden soll, klicken Sie auf den
Hintergrund im Pedal Browser oder auf die Taste "Import Mode".
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3 Wenn Sie zum vorherigen Setting des ausgewdhlten Pedals zurtickkehren méchten,
klicken Sie auf die hervorgehobene Stompbox im Pedal Browser. Die Taste "Import Mode
und die Umrandung des im Pedal-Bereich ausgewahlten Pedals werden durchgehend
hervorgehoben, was bedeutet, dass die Originaleinstellung wiederhergestellt wurde.

Verwenden des Pedal-Bereichs im Pedalboard

Die Stompbox-Effektpedale im Pedalboard haben nicht nur optisch Ahnlichkeit mit ihren
"realen" Vorbildern, sie werden auch nach demselben Muster benutzt — nur eben ohne

die lastigen Verbindungskabel, Netzanschlisse, Schrauben oder Batteriefachabdeckungen.
Die Anordnung im Pedal-Bereich ist das Spiegelbild eines herkdmmlichen Pedalboards,
bei dem die Signale von links nach rechts verlaufen.

RATE DEFTH
e r

TYPE

COMPRESSOR

Pedal im Pedal-Bereich hinzufiigen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

= Verschieben Sie die Stompbox, die Sie hinzufligen mdchten, aus dem Pedal Browser an
die entsprechende Stelle im Pedal-Bereich. Diese kann links oder rechts neben bereits
vorhandenen Pedalen oder zwischen diesen liegen.

= Achten Sie darauf, dass im Pedal-Bereich kein Pedal ausgewdhlt ist. Wahlen Sie dann eine
Stompbox im Pedal Browser durch Doppelklicken aus, um diese rechts neben allen bereits
vorhandenen Effekten im Pedal-Bereich einzufiigen.

Hinweis: Das Einfugen der Utility-Pedale "Mixer" und "Splitter" verlduft auf andere Weise.
Siehe Verwenden des Routing-Bereichs im Pedalboard.

Position eines Effektpedals im Pedal-Bereich dndern

= Verschieben Sie die Stompbox nach rechts oder links an die neue Position. Automation
und Bus-Routings werden, sofern aktiv, zusammen mit dem Effektpedal bewegt.
Informationen zur Automation und zu den Bus-Routings finden Sie unter Verwenden des
Routing-Bereichs im Pedalboard.

Hinweis: Beziiglich des Bus-Routings gelten zwei Ausnahmen: Ist das verschobene Objekt
das einzige Pedal zwischen einer Splitter- und einer Mixer-Utility, werden die beiden
Utility-Pedale automatisch entfernt. Ist der zweite Bus ("B") an der Zielposition nicht aktiv,
wird das Pedal in Bus A eingefiigt.
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Position einer Mixer-Utility im Pedal-Bereich @ndern
Verschieben Sie die Mixer-Utility nach links oder rechts an eine neue Position.

Bei einer Verschiebung nach links: Der "Mixdown" von Bus A und B erfolgt am weiter
vorne gelegenen Einfligepunkt. Betroffene Effektpedale werden nach rechts verschoben
und in Bus A eingesetzt.

Bei einer Verschiebung nach rechts: Der "Mixdown" von Bus A und B erfolgt am weiter
hinten gelegenen Einfiigepunkt. Betroffene Effektpedale werden nach links verschoben
und in Bus A eingesetzt.

Hinweis: Ein Mixer-Pedal kann nicht an eine Position unmittelbar hinter (oder links neben)
einem entsprechenden Split-Punkt bzw. einer Splitter-Utility verschoben werden.
Position einer Splitter-Utility im Pedal-Bereich andern

Verschieben Sie die Splitter-Utility nach rechts oder links an eine neue Position.

Bei einer Verschiebung nach links: Die Trennung zwischen Bus A und B erfolgt am weiter
vorne gelegenen Einfligepunkt. Betroffene Effektpedale werden nach rechts verschoben
und in Bus A eingesetzt.

Bei einer Verschiebung nach rechts: Die Trennung zwischen Bus A und B erfolgt am weiter
hinten gelegenen Einfiigepunkt. Betroffene Effektpedale werden nach links verschoben
und in Bus A eingesetzt.

Hinweis: Ein Splitter-Pedal kann nicht an eine Position unmittelbar vor (oder rechts neben)
einer Mixer-Utility bewegt werden.

Pedal im Pedal-Bereich ersetzen

Fihren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Verschieben Sie die Stompbox aus dem Pedal Browser direkt (iber das Pedal im
Pedal-Bereich, das Sie ersetzen mdchten.

Klicken Sie auf die zu ersetzende Stompbox im Pedal-Bereich. Wahlen Sie dann das
gewdinschte Pedal im Pedal Browser durch Doppelklicken aus.

Hinweis: Sie konnen nur Effektpedale ersetzen, aber nicht die Utilities "Mixer" oder
"Splitter". Bus-Routings werden, sofern aktiv, beim Ersetzen eines Effektpedals nicht
gedndert.

Pedal aus dem Pedal-Bereich entfernen
Flhren Sie einen der folgenden Schritte aus:
Verschieben Sie das Pedal aus dem Pedal-Bereich heraus.

Klicken Sie auf das Pedal, um es auszuwahlen, und drticken Sie die Taste "Entf.".
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Verwenden des Routing-Bereichs im Pedalboard

Das Pedalboard hat zwei separate Signalbusse Bus A und Bus B, die im Routing-Bereich
oberhalb des Pedal-Bereichs dargestellt werden. Diese Busse bieten ein hohes Mal3 an
Flexibilitat bei der Anlage der Signalverarbeitungsketten. Alle Stompboxes, die Sie in den
Pedal-Bereich bewegen, werden standardmaRig in Bus A eingesetzt.

Hinweis: Der Routing-Bereich wird angezeigt, wenn Sie das Zeiger-Werkzeug auf eine
Stelle unmittelbar Gber dem Pedal-Bereich bewegen. Er verschwindet wieder, wenn Sie
das Zeiger-Werkzeug wieder von dort entfernen. Wenn Sie ein zweites Bus-Routing
anlegen, bleibt der Routing-Bereich auch dann gedéffnet, wenn sich das Zeiger-Werkzeug
nicht Gber diesem Bereich befindet. Sie kénnen den Routing-Bereich schlielen, indem
Sie auf die kleine Verschlusstaste am oberen Rand klicken. Danach wird der Routing-Bereich
wieder automatisch gedffnet oder geschlossen, wenn Sie das Zeiger-Werkzeug tber den
Bereich bewegen.

Zweites Bus-Routing erstellen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Bewegen Sie das Zeiger-Werkzeug unmittelbar Gber den Pedal-Bereich, um den
Routing-Bereich zu 6ffnen. Klicken Sie dann auf den Namen einer Stompbox im
Routing-Bereich. Der Pedalname wird nach oben verschoben und die ausgewahlte
Stompbox in Bus B geroutet. Im Routing-Bereich werden zwei graue Linien angezeigt,
die Bus A und Bus B darstellen. Am Ende der Signalkette wird automatisch ein Pedal fir
die Mixer-Utility hinzugefugt.

Bewegen Sie ein Pedal fir die Splitter-Utility in den Pedal-Bereich, wenn mehrere Pedale
eingesetzt sind. Nun wird, sofern nicht bereits vorhanden, auch ein Mixer am Ende der
Signalkette eingefugt.

Zweites Bus-Routing entfernen

Flhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Entfernen Sie die Pedale flr die Mixer- und die Splitter-Utility aus dem Pedal-Bereich.
Entfernen Sie alle Stompboxes aus dem Pedal-Bereich. Damit wird automatisch jede

vorhandene Mixer-Utility entfernt.

Effekt aus dem zweiten Bus entfernen
Klicken Sie auf den Namen des Pedals (oder auf eine der grauen Linien) im Routing-Bereich.
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Hinweis: Das Entfernen samtlicher Effekte aus Bus B bedeutet nicht, dass der zweite Bus
selbst geldscht wird. Das Pedal der Mixer-Utility bleibt weiterhin im Pedal-Bereich, auch
wenn sich nur eine einzige Stompbox (bzw. ein Effekt) im Pedal-Bereich befindet. Dadurch
lassen sich das unbehandelte und das Effektsignal parallel routen. Erst wenn alle
Pedaleffekte aus dem Pedal-Bereich entfernt werden, wird auch die Mixer-Utility (und
der zweite Bus) geldscht.

Split-Punkt zwischen Bussen bestimmen

Wenn beide Busse aktiv sind, wird auf den "Kabeln" (den grauen Linien) im Routing-Bereich
eine Reihe von Punkten angezeigt. Diese stellen den Ausgang (Socket) des Pedals dar,
das links unterhalb des jeweiligen Punkts im Pedal-Bereich angeordnet ist. Klicken Sie
auf den gewdinschten Punkt, um festzulegen, wo der Split-Punkt angelegt werden soll:
An dieser Position wird das Signal auf beide Busse verteilt. Wenn Sie auf einen Punkt
klicken, wird ein Kabel zwischen den Bussen angezeigt.

Hinweis: Unmittelbar vor oder hinter einer Mixer-Utility kann kein Split-Punkt erstellt
werden.

Zwischen einer Splitter-Utility und dem Bus-Split-Punkt umschalten
Wiahlen Sie einen Bus-Split-Punkt im Routing-Bereich durch Doppelklicken aus, um ihn
durch eine Splitter-Utility zu ersetzen. Die Splitter-Utility wird im Pedal-Bereich angezeigt.

Doppelklicken Sie auf das Splitter-Etikett im Routing-Bereich, um die Splitter-Utility durch
einen Bus-Split-Punkt zu ersetzen. Die Splitter-Utility wird aus dem Pedal-Bereich entfernt.

Hinweise zum Einsatz der Splitter- und der Mixer-Utility
Durch das Verschieben einer Splitter-Utility in den Pedal-Bereich wird automatisch eine
Mixer-Utility ganz rechts neben allen vorhandenen Pedalen eingefiigt.

Es ist nicht moglich, eine Splitter-Utility nach ganz rechts neben alle vorhandenen Pedale,
unmittelbar hinter eine bereits vorhandene Splitter-Utility, unmittelbar vor eine
vorhandene Mixer-Utility oder auf eine leere Position im Pedal-Bereich zu verschieben.

Das Verschieben einer Mixer-Utility in den Pedal-Bereich erzeugt automatisch einen
Split-Punkt an der erstmdglichen Position (d. h. so weit links wie mdglich) innerhalb der
Signalkette.

Es ist nicht moglich, eine Mixer-Utility auf den ersten Slot im Pedal-Bereich, auf eine
Position zwischen einer vorhandenen Kombination aus Splitter und Mixer oder ganz
nach rechts auf eine Position unmittelbar vor einer vorhandenen Mixer-Utility zu
verschieben.
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Verwenden der Makro-Controller im Pedalboard
Das Pedalboard bietet Zugriff auf die acht "Macro A-H Targets", die sich im Bereich "Macro
Controls" unterhalb des Pedal-Bereichs befinden. Damit kdnnen Sie jeden Parameter einer
eingefligten Stompbox als "Target" flir die Makros A bis H zuweisen. Sie konnen in jedem
Pedalboard-Setting unterschiedliche Zuordnungen sichern.

Sie verwenden eine vorhandene Controller-Zuordnung oder erstellen einen
Workspace-Drehregler fur "Macro A-H Value". Danach kénnen Sie die zugewiesenen
Parameter fiir die "Macro A-H Targets" im Pedalboard tiber MIDI-Hardwareschalter,
-Schieberegler oder -Drehregler in Echtzeit steuern. Details hierzu finden Sie imLogic Pro
Benutzerhandbuch.

Klicken Sie auf das Dreieck unten links, um den Bereich "Macro Controls" aus- oder
einzublenden.

Macra A Target: "= none =

« Einblendmends "Macro A-H Target": Wahlen Sie den Parameter, den Sie mit einem
MIDI-Controller steuern mochten.

* Schieberegler und Felder "Macro A-H Value": Hier kdnnen Sie den aktuellen Wert fur den
Parameter einstellen und darstellen, der im zugehdrigen Einblendmend "Macro Target"
ausgewahlt ist.

Macro A-H Target zuweisen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Klicken Sie auf eines der Einblendmens fiir "Macro A-H Target" und wahlen Sie den
Parameter aus, den Sie steuern mdchten.

Jeder Stompbox-Parameter wird im folgenden Format

angezeigt: "Slot-Nummer—Pedalname—Parameter". Beispiele: "Slot 1—Blue Echo— Time'
oder "Slot 2—Roswell Ringer—Feedback". Die Slot-Nummer bezeichnet die Pedalposition
in der Reihenfolge von links nach rechts im Pedal-Bereich.

Wadhlen Sie die Option "-Auto assign-" in einem der Einblendmens "Macro A-H Target"
und klicken Sie auf den gewiinschten Parameter in einem eingefiigten Pedal.

Hinweis: Der ausgewahlte Parameter wird im Einblendmeni "Macro A-H Target" angezeigt.

Verzerrer-Pedale
In diesem Abschnitt werden die Pedale fir Verzerrungseffekte beschrieben.

Stompbox Beschreibung

Candy Fuzz Ein greller, aufdringlicher Verzerrereffekt. "Drive" steuert das Gain
des Eingangssignals. "Level" bestimmt die Effektlautstarke.
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Stompbox Beschreibung

Double Dragon Ein "Verzerrereffekt de luxe". Er bietet voneinander unabhangige
Pegelsteller fur Eingang (Input) und Ausgang (Level). "Drive" steuert
den Grad der Sattigung, die auf das Eingangssignal angewandt
wird. Der Drehregler "Tone" steuert die Cutoff-Frequenz. Der
Drehregler "Squash" bestimmt den Schwellenwert fur die interne
Kompression. "Contour" steuert den Anteil der nicht-linearen
Verzerrung, die auf das Signal angewandt wird. "Mix" steuert das
Verhéltnis zwischen dem Quellsignal und dem verzerrten Signal.
Der Schalter "Bright/Fat" schaltet zwischen zwei festen
High-Shelving-Filterfrequenzen um. Blaue und rote LEDs zeigen die
jeweilige Schalterposition an.

Fuzz Machine Ein amerikanischer Fuzz-Verzerrungseffekt. "Fuzz" steuert die
Eingangsverstarkung. Der Gesamt-Output-Gain wird mit "Level"
festgelegt. Der Drehregler "Tone" hebt die Hohen an und senkt
gleichzeitig die Basse ab, wenn er auf hohere Werte eingestellt wird.

Grinder Grinder ist ein richtig dreckiger Lo-Fi-Metal-Verzerrer. "Grind" steuert
den Drive-Grad, der auf das Eingangssignal angewendet wird. Der
Klang wird mit dem Drehregler "Filter" gesteuert und sorgt bei
hoheren Einstellungen fiir einen harteren und crunchigen Sound.
Der Schalter "Full/Scoop" schaltet zwischen zwei festen
Gain/Q-Filtereinstellungen um. In Position "Full" ist die Filterwirkung
weniger ausgepragt als in Position "Scoop". Der
Gesamt-Ausgangspegel wird mit dem Drehregler "Level" gesteuert.

Happy Face Fuzz Ein weicherer, voll klingender Verzerrungseffekt. "Fuzz" steuert den
Grad der Sattigung, die auf das Eingangssignal angewandt wird.
"Volume" steuert den Ausgangspegel.

Hi-Drive Ein Overdrive-Effekt, der den Hohenanteil im Signal betonen kann.
"Level" steuert den Ausgangspegel des Effekts. Der Schalter
"Treble/Full" stellt eine vorgegebene Shelving-Frequenz ein und
sorgt dafir, dass wahlweise nur die Hohen oder der gesamte
Frequenzbereichs des Eingangssignals bearbeitet werden.

Monster Fuzz Eine satte, etwas kratzige Verzerrung. "Roar" steuert die Verstarkung
des Eingangssignals. "Growl" steuert den Grad der Sattigung. "Tone"
steuert die allgemeine Klangfarbe der Verzerrung. Hohere Werte
fur "Tone" verstarken den Hohenanteil im Signal, was jedoch zu
einer entsprechenden Abnahme der Gesamtlautstarke fuhrt.
"Texture" kann die Verzerrung sanfter oder rauer klingen lassen.
"Grain" steuert den Anteil nicht-linearer Verzerrungen, die auf das
Signal angewandt werden. Der Output des Effekts wird mit dem
Drehregler "Level" gesteuert.

Octafuzz Ein "fetter" Fuzz-Effekt, der eine weiche, gesattigte Verzerrung
erzeugen kann. "Fuzz" steuert die Eingangsverstarkung. "Level"
steuert das Verhaltnis zwischen dem verzerrten Signal und dem
Quellsignal. Der Drehregler "Tone" steuert die Cutoff-Frequenz des
Highpass-Filters.
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Stompbox Beschreibung

Rawk! Distortion Ein fur Metal und Hard Rock typischer Verzerrungseffekt. "Crunch"
steuert den Grad der Séttigung, die auf das Eingangssignal
angewandt wird. Die Ausgangsverstarkung wird Uber "Level"
eingestellt. Die Klangfarbe wird mit dem Drehregler "Tone"
eingestellt: Bei hoheren Werten wird der Klang héhenreicher.

Vintage Drive Ein Overdrive-Effekt, der die fir einen FET (Feldeffekttransistor)
typische Verzerrung simuliert. Diese ist besonders bei
Transistor-Verstarkern sehr verbreitet. In der Sattigung erzeugen
FETs einen "wdrmeren" Distortion-Sound als bipolare Transistoren
(wie etwa die, die im Grinder emuliert werden). "Drive" steuert den
Sattigungsgrad fur das Eingangssignal. "Tone" bestimmt die
Frequenz fir den High-Cut-Filter, was zu einem weicheren oder
harteren Klang fuhrt. Der Schalter "Fat" verstarkt in der oberen
Position den Bassanteil im Signal. "Level" bestimmt den
Gesamt-Ausgangspegel des Effekts.

Modulationspedale
In diesem Abschnitt werden die Pedale mit Modulationseffekten beschrieben.

Stompbox Beschreibung

Heavenly Chorus Ein voll und schon klingender Chorus-Effekt, der den Sound
signifikant verdichten kann. "Rate" steuert die
Modulationsgeschwindigkeit und kann frei laufen oder durch
Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo des Host-Programms
synchronisiert werden. Wenn die Synchronisierung aktiviert ist,
konnen Sie Einstellungen fir Takt, Beat und musikalische
Notenwerte (einschlieBlich Triolen und punktierten Notenwerten)
angeben. "Depth" steuert die Intensitdt des Effekts. "Feedback"
speist den Ausgang des Effekts zurlick auf den Eingang: Dadurch
wird der Sound noch weiter verdichtet oder es entstehen
Intermodulationen. "Delay" steuert das Verhéltnis zwischen Original-
und Effektsignal. Wenn der Schalter "Bright" auf die obere Position
eingestelltist, wird ein interner EQ mit fester Frequenz auf das Signal
angewandst. In der unteren Position wird der EQ umgangen.

Phase Tripper Ein einfacher Phasing-Effekt. "Rate" steuert die
Modulationsgeschwindigkeit und kann frei laufen oder durch
Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo des Host-Programms
synchronisiert werden. Wenn die Synchronisierung aktiviert ist,
konnen Sie Einstellungen fir Takt, Beat und musikalische
Notenwerte (einschlieflich Triolen und punktierten Notenwerten)
angeben. "Depth" steuert die Intensitdt des Effekts. "Feedback"
steuert den Anteil des Effektsignals, der zuriick auf den Eingang
gefiihrt wird. Dies kann die Klangfarbe verandern, den
Sweeping-Effekt starker hervortreten lassen oder beides.
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Stompbox Beschreibung

Phaze 2 Ein sehr flexibler Dual-Phaser-Effekt. "LFO1 Rate" und LFO2 Rate"
steuern die Modulationsgeschwindigkeit und kénnen frei laufen
oder durch Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo des
Host-Programms synchronisiert werden. "Ceiling" und "Floor" legen
den Frequenzbereich fest, in dem die Phasen "schwingen". "Order"
schaltet zwischen unterschiedlichen Algorithmen um, wobei héhere
(geradzahlige) Werte zu einem intensiveren Phasing-Effekt fuhren.
Ungeradzahlige Werte fuhren zu subtileren Kammfiltereffekten.
"Feedback" steuert den Anteil des Effektsignals, der zuriick auf den
Eingang gefuhrt wird. Dies kann die Klangfarbe verdndern, den
Phasing-Effekt starker hervortreten lassen oder beides. "Tone" wird
ausgehend von der Mittelposition eingestellt: Drehen Sie den Regler
nach links ein, um den Grad der Tiefpassfilterung zu erhéhen, oder
drehen Sie ihn nach rechts, um den Grad der Hochpassfilterung zu
erhohen. "Mix" steuert das Pegelverhéltnis zwischen den einzelnen
Phasern.

Retro Chorus Ein subtiler, traditioneller Chorus-Effekt. "Rate" steuert die
Modulationsgeschwindigkeit und kann frei laufen oder durch
Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo des Host-Programms
synchronisiert werden. Wenn die Synchronisierung aktiviert ist,
konnen Sie Einstellungen fur Takt, Beat und musikalische
Notenwerte (einschlieBlich Triolen und punktierten Notenwerten)
angeben. "Depth" steuert die Intensitét des Effekts.

Robo Flanger Ein flexibler Flanging-Effekt. "Rate" steuert die
Modulationsgeschwindigkeit und kann frei laufen oder durch
Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo des Host-Programms
synchronisiert werden. Wenn die Synchronisierung aktiviert ist,
konnen Sie Einstellungen fur Takt, Beat und musikalische
Notenwerte (einschlieflich Triolen und punktierten Notenwerten)
angeben. "Depth" steuert die Intensitdt des Effekts. "Feedback”
steuert den Anteil des Effektsignals, der zurlick auf den Eingang
geflhrt wird. Dies kann die Klangfarbe verandern, den
Flanging-Effekt starker hervortreten lassen oder beides. Der
Drehregler "Manual" steuert die Verzégerungszeit zwischen dem
Quellsignal und dem Effektsignal. Dies kann zu
Flanger-Chorus-Effekten oder zu metallisch klingenden
Modulationen fiihren, insbesondere bei hohen Werten fur
"Feedback".

Kapitel 1 Amps und Pedale
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Stompbox Beschreibung

Roswell Ringer Ein Ringmodulationseffekt, der das anliegende Audiomaterial
metallisch (oder nicht mehr erkennbar) verfremdet, Tremolos
erzeugt, Signale héhenreicher klingen lassen kann und vieles mehr.
Der Drehregler "Freq" steuert die grundlegende
Filter-Cutoff-Frequenz. "Fine" ist ein Drehregler zur Feineinstellung
der Filterfrequenz. Der Schalter "Lin/Exp" bestimmt, ob die
Frequenzkurve linear (12 Tone pro Oktave) oder exponentiell
verlauft. "FB (Feedback) steuert den Anteil des Effektsignals, der
zuriick auf den Eingang gefiihrt wird. Dies kann die Klangfarbe
verdndern, den Effekt starker hervortreten lassen oder beides. Die
Balance zwischen dem Originalsignal und dem Effektsignal wird
mit dem Drehregler "Mix" eingestellt. Unter RingShifter finden Sie
Hintergrundinformationen zur Ringmodulation.

Roto Phase Ein Phaser-Effekt, der das Signal raumlich bewegt und seine Phase
verdndert. "Rate" steuert die Modulationsgeschwindigkeit und kann
frei laufen oder durch Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo
des Host-Programms synchronisiert werden. Wenn die
Synchronisation aktiviert ist, kdnnen Sie Takte, Beats und
musikalische Notenwerte (einschlielich Triolen und punktierten
Notenwerten) als Referenz angeben. "Intensity" steuert die Intensitét
des Effekts. Der Schalter "Vintage/Modern" aktiviert einen internen
EQ mit vorgegebener Frequenz: In der Stellung "Vintage" ist der EQ
aktiviert, in der Stellung "Modern" deaktiviert.

Spin Box Die Emulation einer Leslie-Rotor-Lautsprecherbox, die haufig mit
einer Hammond-B3-Orgel verwendet wird. "Cabinet" bestimmt den
Typ der Lautsprecherbox. "Fast Rate" steuert die maximale
Modulationsgeschwindigkeit (gilt nur, wenn die Taste "Fast" aktiviert
ist). "Response" steuert, wie lange der Rotor braucht, bis er seine
Maximal- bzw. Minimalgeschwindigkeit erreicht. "Drive" hebt die
Eingangsverstarkung an und sorgt fiir eine Ubersteuerung des
Signals. Mit dem Schalter "Bright" wird ein High-Shelving-Filter
aktiviert. Die Tasten "Slow", "Brake" und "Fast" bestimmen das
Verhalten des "Lautsprechers": Bei "Slow" dreht sich der Lautsprecher
langsam. Bei "Fast" dreht sich der Lautsprecher schnell (bis zur
Maximalgeschwindigkeit, die mit dem Drehregler "Fast Rate"
eingestellt wird). "Brake" stoppt die Lautsprecherrotation. Unter
Effekt "Rotor Cabinet finden Sie Hintergrundinformationen zum
Leslie-Effekt.
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Stompbox Beschreibung

Total Tremolo Ein flexibler Tremolo-Effekt (Modulation des Signalpegels). "Rate"
steuert die Modulationsgeschwindigkeit und kann frei laufen oder
durch Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo des
Host-Programms synchronisiert werden. Wenn die Synchronisierung
aktiviert ist, konnen Sie Einstellungen fuir Takt, Beat und musikalische
Notenwerte (einschlieflich Triolen und punktierten Notenwerten)
angeben. "Depth" steuert die Intensitdt des Effekts. "Wave" und
"Smooth" verandern in Kombination miteinander die Wellenform
des LFO. Auf diese Weise kénnen Sie flieBende Pegelanderungen,
aber auch abrupte Wechsel erzeugen. "Volume" steuert den
Ausgangspegel des Effekts. Die Geschwindigkeitstasten "1/2" und
"2 x" halbieren bzw. verdoppeln den aktuellen Wert fiir "Rate" auf
Tastendruck. Halten Sie die Tasten fuir "Speed Up" und "Slow Down"
gedrickt, um den aktuellen Wert fiir "Rate" allmahlich auf den grof3t-
oder kleinstmdglichen Wert zu beschleunigen bzw. zu verlangsamen.

Trem-o-Tone Ein Tremolo-Effekt (Modulation des Signalpegels). "Rate" steuert die
Modulationsgeschwindigkeit und kann frei laufen oder durch
Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo des Host-Programms
synchronisiert werden. Wenn die Synchronisierung aktiviert ist,
konnen Sie Einstellungen fur Takt, Beat und musikalische
Notenwerte (einschlieflich Triolen und punktierten Notenwerten)
angeben. "Depth" steuert die Intensitdt des Effekts. "Level" steuert
die Verstarkung hinter dem Tremolo.

Vibe Ein Vibrato-/Chorus-Effekt auf der Basis der Scanner-Vibrato-Einheit
in der Hommond-B3-Orgel. Mit dem Drehregler "Type" kdnnen Sie
unter jeweils drei Vibrato- (V1-3) und drei Chorus-Variationen (C1-3)
wahlen. "Rate" steuert die Modulationsgeschwindigkeit und kann
frei laufen oder durch Aktivieren der Sync-Taste mit dem Tempo
des Host-Programms synchronisiert werden. Wenn die
Synchronisierung aktiviert ist, kdnnen Sie Einstellungen fir Takt,
Beat und musikalische Notenwerte (einschlieflich Triolen und
punktierten Notenwerten) angeben. "Depth" steuert die Intensitat
des Effekts. Unter Effekt "Scanner Vibrato finden Sie
Hintergrundinformationen zu diesem Effekt.

Delay-Pedale

In diesem Abschnitt werden die Pedale mit Verzégerungseffekten beschrieben.

Kapitel 1 Amps und Pedale
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Stompbox Beschreibung

Blue Echo Ein Delay-Effekt. "Time" steuert die Modulationsgeschwindigkeit
und kann frei laufen oder durch Aktivieren der Sync-Taste mit dem
Tempo des Host-Programms synchronisiert werden. Wenn die
Synchronisierung aktiviert ist, kdnnen Sie Einstellungen fur Takt,
Beat und musikalische Notenwerte (einschlieflich Triolen und
punktierten Notenwerten) angeben. Der Drehregler "Repeats"
bestimmt die Anzahl Wiederholungen. "Mix" steuert die Balance
zwischen dem verzégerten Signal und dem Quellsignal. Der Schalter
"Tone Cut" steuert eine interne Filterschaltung mit fester Frequenz,
die dafir sorgt, dass mehr Bass- (Lo) oder Hohenanteile (Hi) zu horen
sind. Mit der Auswahl "Off" kdnnen Sie diesen Filter auch
deaktivieren.

Spring Box Ein Federhall-Pedal. "Time" stellt die Lange des Nachhalls auf kurze,
mittlere oder lange Werte ein. "Tone" steuert die Cutoff-Frequenz
und lésst den Effekt dadurch heller oder dunkler wirken. "Style"
wechselt zwischen Algorithmen, die sich durch unterschiedliche
Charakteristika auszeichnen. Sie kdnnen wahlen zwischen: Boutique,
Simple, Vintage, Bright und Resonant. "Mix" steuert das Verhaltnis
zwischen dem Quellsignal und dem Effektsignal.

Tru-Tape Delay Ein traditioneller Bandverzégerungseffekt. Der Schalter
"Norm/Reverse" dndert die Wiedergaberichtung der Verzégerung.
Der Modus "Reverse" wird durch eine blaue LED angezeigt, der
Modus "Normal" durch eine rote. "Hi Cut" und "Lo Cut" aktivieren
jeweils einen Filter mit vorgegebener Frequenz. "Dirt" steuert die
Verstarkung des Eingangssignals, was zu einem Ubersteuerten,
gesattigten Klang fuhren kann. "Flutter" simuliert
Geschwindigkeitsschwankungen im Laufwerk der virtuellen
Bandmaschine. "Time" steuert die Modulationsgeschwindigkeit und
kann frei laufen oder durch Aktivieren der Sync-Taste mit dem
Tempo des Host-Programms synchronisiert werden. Wenn die
Synchronisierung aktiviert ist, kdnnen Sie Einstellungen fur Takt,
Beat und musikalische Notenwerte (einschlieflich Triolen und
punktierten Notenwerten) angeben. "Feedback" steuert den Anteil
des Effektsignals, der zurlick auf den Eingang gefiihrt wird. Das
Anlegen sich wiederholender Signale kann fiir Dub-Delays und
andere Effekte kreativ genutzt werden, indem Sie den Wert flr
"Feedback" in Echtzeit einstellen. "Mix" steuert die Balance zwischen
dem Quell- und dem Effektsignal.

Filter-Pedale
In diesem Abschnitt werden die Pedale mit Filtereffekten beschrieben.

Kapitel 1 Amps und Pedale



Stompbox Beschreibung

Auto-Funk Ein Auto-Wah-Effekt (Filter). "Sensitivity" definiert einen
Schwellenwert, der bestimmt, wie das Filter auf anliegende
Signalpegel reagiert. "Cutoff" steuert die Einsatzfrequenz des Filters.
Der Schalter "BP/LP" aktiviert entweder eine Bandpass- oder eine
Tiefpass-Filterschaltung. Signalfrequenzen direkt oberhalb und
unterhalb des Cutoff-Punkts werden gefiltert, wenn die
Schalterstellung "BP" ausgewahlt wird. Wenn die Schalterstellung
"LP" aktiviert ist, konnen nur Signale unterhalb des Cutoff-Punkts
den Filter passieren. Der Schalter "Hi/Lo" wahlt eine von zwei
voreingestellten (Filter-)Resonanzeinstellungen. Der Schalter
"Up/Down" aktiviert eine positive oder negative
Modulationsrichtung (die Wah-Filterung erfolgt iber oder unter
der Frequenz des Quellsignals).

Classic Wah Ein "funky" Wah-Effekt, quasi direkt aus den Soundtracks der
TV-Krimiserien der 1970er Jahre. Dieser Effekt wird durch Bewegen
des Pedals gesteuert.

Modern Wah Ein aggressiverer Wah-Wah-Effekt. Dieser Effekt wird durch Bewegen
des Pedals gesteuert. "Mode" erlaubt eine Auswahl zwischen
folgenden Optionen: Retro Wah, Modern Wah, Opto Wah 1, Opto
Wah 2, Volume. Jede Einstellung hat einen anderen Klangcharakter.
Der Drehregler "Q" bestimmt die Resonanzeigenschaften. Bei
niedrigen Werten flr "Q" ist ein groBerer Frequenzbereich betroffen,
was zu weicheren Resonanzen fiihrt. Bei hohen Werten fur "Q" ist
ein schmaler Frequenzbereich betroffen, was zu einer intensiven
Betonung fuhrt.

Dynamik-Pedale

In diesem Abschnitt werden die Dynamikpedale beschrieben.

Stompbox Beschreibung

Squash Compressor Ein einfacher Compressor. "Sustain" steuert den Pegel des
Schwellenwerts. Signale, die diesen Schwellenwert tberschreiten,
werden im Pegel zurlickgeregelt. "Level" steuert die
Ausgangsverstarkung. Der Schalter "Attack" kann auf "Fast"
eingestellt werden, um Signale mit schnellen Attack-Transienten,
z. B. Schlagzeug, zu bearbeiten. Die Stellung "Slow" empfiehlt sich
fur Signale mit langsamen Attack-Phasen wie etwa Streicher.

Utility-Pedale

In diesem Abschnitt werden die Parameter der Mixer- und Splitter-Pedale beschrieben.
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Stompbox Beschreibung

Mixer Eine Utility zur Steuerung des Lautstdrkeverhaltnisses zwischen den
Signalen von Bus A und Bus B. Sie kann an beliebiger Stelle in der
Signalkette eingefligt werden, sitzt aber normalerweise am Ende
der Signalkette (ganz rechts im Pedal-Bereich). Unter Verwenden
des Routing-Bereichs im Pedalboard finden Sie Informationen zum
Einsatz. Der Schalter "A/Mix/B" schaltet das A-Signal auf "Solo",
mischt die Signale von "A" und "B" oder schaltet das B-Signal auf
"Solo". Die Lautstarke-Einstellung des Reglers "Mix" ist fur alle
Schalterstellungen von "A/Mix/B" relevant.

Bei Stereo-Instanzen bietet die Mixer-Utility auch separate
Pan-Regler fir jeden Bus.

Splitter Eine Utility, die an beliebiger Stelle in der Signalkette eingesetzt
werden kann. Splitter kdnnen auf zwei Arten genutzt werden.
In der Stellung "Freq" arbeitet sie als frequenzabhéngiger
Signal-Splitter, der das Eingangssignal aufteilt. Signale oberhalb der
Frequenz, die mit dem Drehregler "Frequency" eingestellt wird,
werden auf Bus B gespeist. Signale unterhalb dieser Frequenz
werden auf Bus A gespeist.
In der Stellung "Split" wird das Eingangssignal zu gleichen Teilen
auf beide Busse gespeist. Der Drehregler "Frequenz" hat in diesem
Modus keine Funktion.
Unter Verwenden des Routing-Bereichs im Pedalboard finden Sie
Informationen zum Einsatz.
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Verzogerungseffekte (Delay) 2

Delay-Effekte speichern das Input-Signal und halten es kurz zurtick, bevor es zum Ausgang
ausgespielt oder auch wieder an den Eingang zuriickgekoppelt wird.

Das gehaltene und auf diese Weise verzogerte Signal wird nach einer bestimmten
Zeitspanne wiederholt, was einen Echo-Effekt erzeugt. Jede Wiederholung wird etwas
leiser als die vorherige wiedergegeben. Bei den meisten Delays (Verzégerungen) kann
auch ein Anteil des verzogerten Signals auf den Input zurlickgekoppelt werden. Dies kann
zu einem subtilen, chorusartigen Effekt fiihren, aber auch zu einer chaotischen
Ruickkopplung.

Die Delay-Zeit kann haufig durch den Abgleich der Auflésung von Projektraster (in der
Regel in Notenwerten oder Millisekunden) und Projekttempo synchronisiert werden.

Mithilfe von Delays kénnen Sie einzelne Klange doppeln, sodass sie sich wie eine Gruppe
von Instrumenten anhoren, die dieselbe Melodie spielen, Echoeffekte erzeugen, den
Sound in einem gréferen "Raum” platzieren, Rhythmuseffekte generieren oder die
Stereoposition von Spuren in einem Mix optimieren.

Delay-Effekte werden in der Regel als Channel-Insert- oder Bus-Effekte eingesetzt. Nur
selten werden sie auf einen gesamten Mix angewendet (in einem Ausgangskanal), es sei
denn, Sie mochten einen ungewohnlichen Effekt erzeugen.

Im vorliegenden Kapitel werden folgende Themen behandelt:

+ Delay Designer (S. 58)

+ Echo (S. 80)

« Sample Delay (S. 80)

+ Stereo Delay (S. 81)

+ Tape Delay (S. 84)
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Delay Designer

Der Delay Designer ist ein Multitap-Delay-Effekt. Im Unterschied zu herkdmmlichen
Delay-Units, die nur einen oder zwei Delays (oder "Taps") zulassen, die bei Bedarf
rickgekoppelt werden kdénnen, bietet der Delay Designer bis zu 26 einzelne Taps. Diese
Taps werden aus dem Quellsignal ibernommen und kénnen beliebig bearbeitet werden.
So lassen sich ungewdhnliche und neuartige Delay-Effekte erzeugen.

Der Delay Designer steuert die folgenden Funktionen jedes Taps:
+ Pegel- und Balance-Position
+ Highpass- und Lowpass-Filterung

+ Tonhohentransponierung (hoher oder tiefer)
Weitere Effekt-Parameter sind Synchronisation, Quantisierung und Feedback.

Der Delay Designer bietet enorme Mdglichkeiten fur das Sound-Design. Sie kdnnen ihn
fur viele Effekte verwenden, z. B. um ein einfaches Echo oder einen
Audio-Pattern-Sequencer zu erzeugen. Sie kdnnen komplexe, sich steigernde,
variantenreiche Rhythmen erstellen, indem Sie die Platzierung der Taps synchronisieren.
Zusammen mit den Optionen fur Transposition und Filter stehen lhnen hiermit zahllose
Méoglichkeiten fir die Gestaltung lhrer Projekte zur Verfligung. Zudem kdénnen Sie
zahlreiche Taps als Wiederholung anderer Taps zu definieren. Dies funktioniert etwa so,
als wiirden Sie den Feedback-Regler eines einfachen Delays verwenden, allerdings kénnen
Sie hier jede Wiederholung individuell steuern.

Delay Designer kann auf Channel-Strips mit Mono-, Stereo- oder Surround-Inputs und/oder
-Outputs verwendet werden. Siehe

fur weitere Informationen zum Verwenden von Delay Designer
in Surround-Channel-Strips.
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Die Oberflache von Delay Designer
Die Oberflache von Delay Designer umfasst finf Hauptbereiche:

Sync section

Main display

Master section

Sync
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Tap pads

Tap parameter bar

* Hauptansicht: Hier befindet sich eine grafische Darstellung aller Taps. Die Parameter
jedes einzelnen Taps kdnnen in diesem Bereich angezeigt und bearbeitet werden.
Weitere Informationen finden Sie unter Die Hauptanzeige von Delay Designer,

« Tap-Parameterleiste: Zeigt eine numerische Ubersicht der aktuellen
Parametereinstellungen fiir das ausgewdhlte Tap an. Die Parameter jedes einzelnen
Taps konnen in diesem Bereich angezeigt und bearbeitet werden. Weitere Informationen
finden Sie unter Bearbeiten von Taps in der Tap-Parameterleiste von Delay Designer.

Tap Pads: Sie kdnnen diese beiden Pads verwenden, um Taps mit Delay Designer zu

erzeugen. Weitere Informationen finden Sie unter Erstellen von Taps im Delay Designer.

+ Sync-Bereich: In diesem Bereich kdnnen Sie alle Parameter fiir die Synchronisierung
und Quantisierung von Delay Designer festlegen. Weitere Informationen finden Sie
unter Synchronisieren von Taps im Delay Designer.

* Master-Bereich: Dieser Bereich umfasst die Parameter fur globalen Mix und Feedback.
Weitere Informationen finden Sie unter Verwenden des Master-Bereichs von Delay

Designer.
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Die Hauptanzeige von Delay Designer
Die Hauptanzeige von Delay Designer dient zum Anzeigen und Festlegen der

Tap-Parameter. Sie konnen den angezeigten Parameter beliebig definieren und schnell

in alle Taps ein- und auszoomen oder durch die verschiedenen Taps navigieren.

Toggle buttons | Tap display View buttons Autozoom button

Identification bar

Overview display

Ansicht-Tasten: Damit bestimmen Sie, welche Parameter in der Tap-Ansicht dargestellt
werden. Weitere Informationen finden Sie unter Verwenden der Ansicht-Tasten von
Delay Designer.

« Taste "Autozoom": Verkleinert die Tap-Anzeige, sodass alle Taps sichtbar werden.
Deaktivieren Sie die Funktion "Autozoom", wenn Sie die Ansicht vergroBern mochten
(durch vertikales Bewegen der Ubersichtsleiste), um bestimmte Taps genauer
anzuzeigen.

Ubersichtsleiste: Blendet alle Taps im jeweiligen Zeitabschnitt ein. Weitere Informationen
finden Sie unter Zoomen und Navigieren in der Tap-Anzeige von Delay Designer.

Aktivierungstasten: Klicken Sie auf diese Tasten, um die Parameter eines bestimmten
Taps ein- bzw. auszuschalten. Der zu aktivierende Parameter wird mit den Ansicht-Tasten
ausgewadhlt. Die Anzeige links neben der Aktivierungsleiste zeigt immer den zu
ein-/auszuschaltenden Parameter an. Weitere Informationen hierzu finden Sie unter
Verwenden der Tap-Aktivierungstasten im Delay Designer.
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« Tap-Anzeige: Stellt jeden Tap als schraffierte Linie dar. Jedes Tap enthélt eine helle
Leiste (oder einen Punkt fiir Stereo-Balance), die den Wert des Parameters anzeigt. Sie
kénnen die Tap-Parameter direkt im Tap-Anzeigebereich bearbeiten. Weitere
Informationen hierzu finden Sie unter Bearbeiten von Parametern in der Tap-Ansicht
von Delay Designer.

* Identifikationsleiste: Zeigt einen Kennungsbuchstaben fiir jedes Tap an. Diese Leiste
zeigt auch die Zeitposition jedes Taps an. Sie kdnnen entlang dieser Leiste/Timeline
die Taps beliebig in ihrer zeitlichen Position vorwarts und rickwarts bewegen. Weitere
Informationen finden Sie unter Bewegen und Loschen von Taps im Delay Designer.

Verwenden der Ansicht-Tasten von Delay Designer
Mit den Tasten wird festgelegt, welcher Parameter in der Tap-Ansicht von Delay Designer
angezeigt wird.

« Taste "Cutoff": Zeigt die Cutoff-Frequenzen von Taps flr Hoch- und Tiefpass-Filter.
« Taste "Reso(nance)": Zeigt den Filterresonanzwert jedes Taps an.

« Taste "Transp(ose)": Zeigt die Tonhdhentransposition jedes Taps an.

« Taste "Pan": Zeigt den Balance-Parameter (Pan) jedes Taps an.

+ Bei Mono-zu-Stereo-Kandlen enthdlt jedes Tap eine Linie, die dessen
Panorama-Position anzeigt.

+ Bei Stereo-zu-Stereo-Kanalen, enthélt jedes Tap einen Punkt, der dessen
Stereo-Balance anzeigt. Eine Linie erstreckt sich von diesem Punkt nach auf3en und
zeigt das entsprechende Stereo-Spread des Taps an.

+ Bei Surround-Kandlen enthadlt jedes Tap eine Linie, die dessen Surround-Winkel
darstellt (Naheres dazu finden Sie unter Arbeiten mit Delay Designer in
Surround-Konfigurationen).

+ Taste "Level”: Zeigt den relativen Lautstarkepegel jedes Taps an.

Tipp: Durch Driicken der Tastenkombination "Befehl-Wahl" kénnen Sie die Tap-Anzeige
vortbergehend aus einem der anderen Ansichtsmodi in die Pegel-Ansicht umschalten.
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Zoomen und Navigieren in der Tap-Anzeige von Delay Designer
Sie kénnen in der Ubersichtsleiste von Delay Designer im Tap-Anzeigebereich ein- und
auszoomen und navigieren.

Overview display

Tipp: Wird die Ubersichtsleiste von einem Tap Uberlagert, kénnen Sie sie durch Driicken
und Halten der Umschalttaste in den Vordergrund bewegen.

In der Tap-Anzeige zoomen
Flhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

= Bewegen Sie den hervorgehobenen Abschnitt (das helle Rechteck) in der Ubersichtsleiste
vertikal.

= Bewegen Sie die farbig hervorgehobenen Balken links und rechts neben dem hellen
Rechteck horizontal.
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Hinweis: Die Autozoom-Taste muss deaktiviert sein, wenn Sie manuell in der
Ubersichtsleiste zoomen. Wenn Sie eine kleine Gruppe von Taps einzoomen, werden in
der Ubersichtsleiste weiterhin alle Taps angezeigt. Der in der Tap-Ansicht angezeigte
Bereich wird durch das helle Rechteck in der Ubersichtsleiste dargestellt.

Verschiedene Bereiche in der Tap-Anzeige 6ffnen
Bewegen Sie die Mitte des hellen Rechtecks in der Ubersichtsleiste horizontal.

Die gezoomte Ansicht in der Tap-Anzeige dndert sich beim Bewegen des Zeigers.

Erstellen von Taps im Delay Designer
Sie haben drei Moglichkeiten, um neue Delay-Taps zu erstellen: mithilfe der Tap-Pads, in
der Identifikationsleiste oder durch Kopieren bereits vorhandener Taps.

Taps mithilfe des Tap-Pad erstellen
Klicken Sie auf das obere Pad (Start).

Hinweis: Jedes Mal, wenn Sie auf dieses Pad klicken, werden automatisch alle vorhandenen
Taps geldscht. Daher empfiehlt es sich, nach dem Erstellen der ersten Taps die
nachfolgenden Taps durch Klicken auf die Identifikationsleiste zu erstellen.

Die obere Pad-Anzeige wird in "Tap" gedndert und eine rote Tap-Aufnahmeleiste wird
im Balken unterhalb der Ansicht-Tasten angezeigt.

Klicken Sie auf die Taste "Tap", um mit der Aufnahme neuer Taps zu beginnen.

Klicken Sie auf die Taste "Tap", um neue Taps zu erstellen. Diese werden bei jedem Klicken
zum exakt gleichen Zeitpunkt erstellt und der Rhythmus des Klickens wird ibernommen.

Klicken Sie auf die Taste "Last Tap", um das Erstellen von Taps zu beenden.

Damit wird das letzte Tap hinzugefiigt, die Tap-Aufnahme beendet und das letzte Tap
als Feedback-Tap zugeordnet (weitere Informationen zum Feedback-Tap finden Sie unter

).

Hinweis: Wenn Sie nicht auf die Taste "Last Tap" klicken, stoppt die Tap-Aufnahme
entweder automatisch nach zehn Sekunden oder nach dem Erstellen von Tap 26.
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Taps in der Identifikationsleiste erstellen

= Klicken Sie auf die entsprechende Position.

Taps in der Identifikationsleiste kopieren
Bewegen Sie bei gedriickter Wahltaste ein oder mehrere Taps an die entsprechende
Position.

Die Delay-Zeit der kopierten Taps wird auf diese Position gesetzt.

Niitzliche Hinweise zum Erstellen von Taps im Delay Designer

Mehrere Taps konnen Sie am schnellsten mithilfe der Tap-Pads erstellen. Wenn Sie einen
speziellen Rhythmus erzeugen mochten, ist es u. U. einfacher, Taps fur Ihren Rhythmus
Uber zugeordnete Hardware-Controller anstatt Gber Mausklicks zu erstellen. Wenn Sie
Uber einen MIDI-Controller verfiigen, kénnen Sie den Tap-Pads Tasten auf lhrem Geréat
zuweisen. Informationen zum Zuweisen von Controllern finden Sie im Handbuch "Control
Surfaces Support".

Hinweis: Jedes Mal, wenn Sie auf das Pad "Start Tap" klicken, werden automatisch alle
vorhandenen Taps gel6scht. Daher empfiehlt es sich, nach dem Erstellen der ersten Taps
die nachfolgenden Taps durch Klicken auf die Identifikationsleiste zu erstellen.

Nach dem Erstellen eines Taps kdnnen Sie dessen Position beliebig anpassen oder den
Tap wieder entfernen, falls er versehentlich erstellt wurde. Weitere Informationen hierzu
finden Sie unter Bewegen und Loschen von Taps im Delay Designer.
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Identifizieren von Taps im Delay Designer

Taps werden entsprechend der Reihenfolge ihrer Erstellung Buchstaben zugeordnet.
Dem ersten zu erstellenden Tap wird der Name "Tap A" zugewiesen, dem zweiten "Tap
B" usw. Nach dieser Zuordnung wird jeder Tap immer durch denselben Buchstaben
gekennzeichnet, auch wenn Taps zeitlich verschoben und somit neu angeordnet werden.
Wenn Sie z. B. drei Taps erstellen, erhalten diese die Bezeichnungen "Tap A", "Tap B" und
"Tap C". Wenn Sie anschlieBend die Verzégerungszeit von Tap B so andern, dass es zeitlich
vor Tap A liegt, andern sich hierdurch die Namen nicht.

Die Identifikationsleiste zeigt den Buchstaben jedes sichtbaren Taps an. Das Feld "Tap
Delay" der Tap-Parameterleiste zeigt den Buchstaben des aktuell ausgewdhlten Taps an
oder den des aktuell bearbeiteten Taps, wenn mehrere Taps ausgewahlt sind (weitere
Informationen finden Sie unter Auswahlen von Taps im Delay Designer).

Auswdhlen von Taps im Delay Designer

Es ist immer mindestens ein Tap ausgewahlt. Die ausgewahlten Taps lassen sich farblich
leicht voneinander unterscheiden. Die Symbole in der Aktivierungsleiste und die
Buchstaben in der Identifikationsleiste sind weif3.

=

Tap auswéhlen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

= Klicken Sie auf ein Tap in der Tap-Ansicht.
= Klicken Sie auf den entsprechenden Tap-Buchstaben in der Identifikationsleiste.

= Klicken Sie auf einen der Pfeile links vom Tap-Namen, um das nachste oder das vorherige
Tap auszuwahlen.
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= Offnen Sie das Einblendmenti rechts vom Tap-Namen und wihlen Sie den entsprechenden

Tap-Buchstaben aus.

Mehrere Taps auswéahlen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Bewegen Sie den Mauszeiger Gber den Hintergrund der Tap-Ansicht, um mehrere Taps
auszuwahlen.

Klicken Sie bei gedriickter Umschalttaste auf die entsprechenden Taps in der Tap-Ansicht,
um mehrere nicht direkt nebeneinander liegende Taps auszuwahlen.

Bewegen und Léschen von Taps im Delay Designer
Sie kdnnen ein Tap auf der Zeitachse riickwarts oder vorwdrts bewegen oder das Tap
komplett entfernen.

Hinweis: Wenn Sie ein Tap bewegen, bearbeiten Sie genau genommen dessen Delay-Zeit.

Ausgewdhltes Tap auf der Zeitachse bewegen
Wahlen Sie das Tap in der Identifikationsleiste aus und bewegen Sie es nach links (zeitlich
vorwarts) oder nach rechts (zeitlich rickwarts).

Dies funktioniert auch, wenn mehrere Taps ausgewdhlt sind.

Hinweis: Wenn Sie den Parameter fir die Delay-Zeit im Feld "Tap Delay" der
Tap-Parameterleiste bearbeiten, wird auch das Tap zeitlich verschoben. Weitere
Informationen zum Feld "Tap Delay" und zum Bearbeiten von Taps finden Sie unter
Bearbeiten von Taps in der Tap-Parameterleiste von Delay Designer.

Tap l6schen
Flhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Wahlen Sie das Tap aus und drticken Sie die Taste "Entf." oder die Riickschritttaste.
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= Widhlen Sie einen Tap-Buchstaben in der Identifikationsleiste aus und bewegen Sie ihn
nach unten aus der Tap-Anzeige heraus.

Dies funktioniert auch, wenn mehrere Taps ausgewdhlt sind.

Alle ausgewahlten Taps I6schen
= Klicken Sie bei gedriickter ctrl-Taste (oder mit der rechten Maustaste) auf ein Tap und
wahlen Sie "Delete tap(s)" aus dem Kontextmen( aus.

Verwenden der Tap-Aktivierungstasten im Delay Designer

Jedes Tap verfugt in der Aktivierungsleiste Gber eine eigene Aktivierungstaste (Toggle).
Mit diesen Tasten kdnnen Sie Parameter schnell aktivieren bzw. deaktivieren. Es hdangt
von der aktuellen Auswahl der Ansicht-Tasten ab, welche Parameter mit den Tasten
aktiviert bzw. deaktiviert werden:

* Ansicht "Cutoff" Die Tasten schalten das Filter ein oder aus.

* Ansicht "Reso": Die Tasten wechseln die Filter-Flankensteilheit zwischen 6 dB und 12
dB.

+ Ansicht "Pitch™ Die Tasten aktivieren bzw. deaktivieren die Tonhéhen-Transposition.
+ Ansicht "Pan" Die Tasten wechseln zwischen den Flip-Modi.

« Ansicht "Level™ Die Tasten aktivieren bzw. deaktivieren die Stummschaltung des Taps.
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Stummschaltung von Taps voriibergehend umschalten
Klicken Sie bei gedriickter Befehls- und Wahltaste auf eine der Tasten, unabhdngig vom
aktuellen Anzeigemodus.

Wenn Sie die Wahl- und Befehlstaste loslassen, lbernehmen die Tasten wieder ihre
Standardeinstellung in der aktuellen Ansicht.

Hinweis: Wenn Sie einen Filter- oder Transpositionsparameter zum ersten Mal bearbeiten,
wird das entsprechende Modul automatisch eingeschaltet. Folglich mussen Sie das Modul
fur die Filterung oder Tonhéhentransposition vor dem Bearbeiten nicht manuell
einschalten. Nachdem Sie jedoch eines dieser Module manuell ausgeschaltet haben,
mussen Sie es auch manuell wieder einschalten.

Bearbeiten von Parametern in der Tap-Ansicht von Delay Designer

Sie kdnnen jeden Tap-Parameter, der in der Tap-Ansicht des Delay Designer als vertikale
Linie dargestellt ist, grafisch bearbeiten. Die Tap-Ansicht eignet sich ideal zum Bearbeiten
der Parameter eines Taps relativ zu anderen Taps oder auch zum gleichzeitigen Bearbeiten
mehrerer Taps.

Tap-Parameter in der Tap-Ansicht bearbeiten
Klicken Sie auf die Ansicht-Taste des zu bearbeitenden Parameters.

Bewegen Sie die helle Linie des zu bearbeitenden Taps vertikal (bzw. eine Linie eines der
ausgewdhlten Taps, falls mehrere Taps ausgewahlt sind).

M4 TT&=N 7 [T T7T J7T 7T W

Bei mehreren ausgewahlten Taps dndern sich die Werte aller ausgewahlten Taps relativ
zueinander.
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Hinweis: Die hier beschriebene Methode weicht geringfligig von der Vorgehensweise
bei den Parametern "Filter Cutoff" und "Pan" ab. Siehe Bearbeiten des Filter-Cutoff in der
Tap-Ansicht von Delay Designer und Bearbeiten der Pan-Einstellung in der Tap-Ansicht
von Delay Designer.

Werte mehrerer Taps einstellen
= Bewegen Sie den Zeiger bei gedriickter Befehlstaste horizontal und vertikal Gilber mehrere
Taps in der Tap-Ansicht.

Die Parameterwerte passen sich wahrend des Bewegens Uber die Taps der jeweiligen
Mausposition an. Durch Bewegen des Zeigers bei gedriickter Befehlstaste Uber mehrere
Taps kdnnen Sie Wertekurven zeichnen, ganz dhnlich wie Sie mit einem Stift eine
Kurvenlinie auf ein Blatt Papier zeichnen wirden.

BRI ENCHCHENC BN

—_—

Ausrichten der Tap-Werte im Delay Designer
Sie kdnnen die Tap-Ansicht von Delay Designer verwenden, um die Tap-Parameterwerte,
dargestellt in Form senkrechter Linien, auszurichten.
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Werte mehrerer Taps ausrichten
1 Klicken Sie bei gedriickter Befehlstaste auf die Tap-Ansicht und bewegen Sie den Zeiger
bei weiterhin gedriickter Befehlstaste. Dadurch entsteht eine Linie hinter dem Mauszeiger.

2 Klicken Sie auf die entsprechende Position, um den Endpunkt der Linie zu markieren.

Die Werte der Taps, die zwischen Anfangs- und Endpunkt fallen, werden entlang der Linie
ausgerichtet.
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Bearbeiten des Filter-Cutoff in der Tap-Ansicht von Delay Designer

Die unter Bearbeiten von Parametern in der Tap-Ansicht von Delay Designer beschriebenen
Schritte beziehen sich auf die meisten grafisch editierbaren Parameter. Die Parameter
"Cutoff" und "Pan" funktionieren etwas anders.

——

In der Cutoff-Ansicht werden fiir jedes Tap zwei Parameter angezeigt: die Cutoff-Frequenz
fur sowohl Highpass- als auch Lowpass-Filter. Die Werte fiir den Filter-Cutoff konnen
einzeln angepasst werden, indem Sie die entsprechende Linie fir die Cutoff-Frequenz
bewegen (die obere Linie bestimmt den Highpass, die untere Linie den Lowpass). Sie
konnen auch beide Filtereckfrequenzen festlegen, indem Sie den Mauszeiger zwischen
beiden Linien bewegen.

Ist der Wert fur die Cutoff-Frequenz des Highpass-Filters niedriger als der der
Lowpass-Cutoff-Frequenz, wird nur eine Linie angezeigt. Diese Linie stellt das Frequenzband
dar, das die Filter passiert, das heif3t die Filter fungieren als Bandpass-Filter. Bei dieser
Einstellung arbeiten die beiden Filter seriell, das heiflt das Tap passiert zuerst einen Filter
und dann den anderen.

Wenn der Wert fiir die Cutoff-Frequenz des Highpass-Filters hoher ist als der der
Lowpass-Cutoff-Frequenz, wechselt der Filterbetrieb von seriell zu parallel, das heil3t das
Tap passiert beide Filter gleichzeitig. In diesem Fall zeigt der Abstand zwischen den beiden
Filtereckfrequenzen an, dass das Frequenzband abgelehnt wird, das heif3t die Filter agieren
als bandabweisende Filter.

Bearbeiten der Pan-Einstellung in der Tap-Ansicht von Delay Designer

Die Darstellung des Panorama-Parameters in der Panorama-Ansicht hangt ganzlich von
der Input-Kanal-Konfiguration in Delay Designer ab - Mono-zu-Stereo, Stereo-zu-Stereo
oder Surround.
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Hinweis: Pan ist nicht verfligbar in Mono-Konfigurationen.

II7 [7 CTTT NWT @B BT (1107

Y Tap

Bei Mono-Input/Stereo-Output-Konfigurationen werden alle Taps zunachst in der Mitte
angeordnet. Um die Panorama-Position zu dndern, klicken Sie in die Mitte des Taps, halten
die Maustaste gedrickt und bewegen die Maus in die Richtung, in die das Panorama
des/der Taps bewegt werden soll. Es wird eine weif3e Linie von der Mitte zur Richtung,
in die Sie das Tap bewegt haben, angezeigt, die die Panorama-Position des bzw. der Taps
darstellt.

Linien oberhalb der Mitte zeigen ein Pan nach links an, wahrend Linien unterhalb der
Mitte fiir ein Pan nach rechts stehen. Linker (blau) und rechter (grtin) Kanal sind leicht zu
erkennen.

[ T T 3

——
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Bei Stereo-Input/Stereo-Output-Konfigurationen passt der Panorama-Parameter die
Stereo-Balance an und nicht die Tap-Position im Stereo-Feld. Der Pan-Parameter wird als
Punkt im Tap angezeigt, der die Stereo-Balance darstellt. Um die Balance anzupassen,
bewegen Sie den Punkt auf dem Tap nach oben oder unten.

Das Stereo-Spread ist standardmaBig auf 100 % eingestellt. Um diesen Wert anzupassen,
bewegen Sie den Punkt nach links oder rechts. Dabei dndert sich die Breite der Linie, das
heif3t sie dehnt sich von dem Punkt aus nach auBen. Beobachten Sie den Spread-Parameter
in der Tap-Parameterleiste beim Anpassen.

Bei Surround-Konfigurationen stellt die helle Linie den Surround-Winkel dar. Weitere
Informationen hierzu finden Sie unter Arbeiten mit Delay Designer in
Surround-Konfigurationen.

Bearbeiten von Taps in der Tap-Parameterleiste von Delay Designer

Die Tap-Parameterleiste ermdoglicht den sofortigen Zugriff auf alle Parameter des
ausgewahlten Taps. Die Tap-Parameterleiste ermoglicht auBerdem den Zugriff auf mehrere
Parameter, die in der Tap-Ansicht nicht verfligbar sind, z. B. "Transpose" und "Flip"
(Transponieren und Drehen).

Die Bearbeitung in der Tap-Parameterleiste ist schnell und prazise, wenn Sie die Parameter
eines einzelnen Taps bearbeiten mochten. Es sind alle Parameter des ausgewahlten Taps
verfligbar, Sie mussen dazu nicht die Ansicht wechseln oder Werte mittels vertikaler Linien
schétzen. Bei Auswahl mehrerer Taps in der Tap-Ansicht dndern sich die Werte aller
ausgewadhlten Taps relativ zueinander.
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Klicken Sie bei gedriickter Wahltaste auf einen Parameterwert, um diesen auf die
Standardeinstellung zurlickzusetzen. Sind mehrere Taps ausgewahlt und Sie klicken bei
gedriickter Wahltaste auf einen Parameter, wird dieser Parameter fir alle ausgewahlten
Taps auf die Standardeinstellung zurtickgesetzt.

filter HP — cutaff — LP | slope reso 5. D pitch  transp | flip  pan spreudlmute level

@] zode = o000k = | EMde T 089 = || Ze0oms | [E] 0s 20 = | BRI centers 100% 5| [H] 0608 2

« Taste "Filter On/Off": Aktiviert bzw. deaktiviert die Highpass- und Lowpass-Filter fir das
ausgewahlte Tap.

* Felder HP - Cutoff - LP: Legt die Cutoff-Frequenzen (in Hz) fir Highpass- und
Lowpass-Filter (Hoch- und Tiefpass) fest.

« Slope-Tasten: Bestimmen die Flankensteilheit der Hoch- und Tiefpésse. Klicken Sie auf
die Taste "6 dB", um eine sanftere Filter-Flankensteilheit zu erzeugen oder die Taste
"12 dB" fUr einen steileren, betonteren Filter-Effekt.

Hinweis: Sie kénnen die Flankensteilheit fur die Highpass- und Lowpass-Filter nicht
separat festlegen.

* Feld "Reso(nance)": Legt die Hohe der Filterresonanz fiir beide Filter fest.

« Felder "Tap Delay": Zeigt die Nummer und den Namen des ausgewahlten Taps im oberen
Abschnitt und die Verzdgerungszeit im unteren Abschnitt an.

« Taste "Pitch On/Off": Aktiviert bzw. deaktiviert die Tonhchen-Transposition fur das
ausgewahlte Tap.

* Felder "Transp(ose)™: Das linke Feld bestimmt den Umfang der Transposition in
Halbtonen. Das rechte Feld sorgt fur die Feineinstellung jedes Halbtonschritts in
Einheiten von 1/100 eines Halbtons.

* Flip-Tasten: Wechselt zwischen der linken und rechten Seite des Stereo- oder
Surround-Bilds. Durch Klicken auf diese Tasten verandert sich die Tap-Position von links
nach rechts oder umgekehrt. Ist z. B. ein Tap auf 55 % links gesetzt und Sie klicken auf
die Taste "Flip", wird das Tap auf 55 % rechts gesetzt.

* Feld "Pan": Steuert die Panorama-Position fiir Mono-Input-Signale, die Stereo-Balance
fur Stereo-Input-Signale und den Surround-Winkel bei der Verwendung in
Surround-Konfigurationen.

+ "Pan" zeigt einen Prozentwert zwischen 100 % (ganz links) und —100 % (ganz rechts)
an, der die Panorama-Position oder die Balance des Taps darstellt. Der Wert "0 %"
bezeichnet die Balance-Position in der Mitte.
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+ Im Surround-Modus ersetzt ein Surround-Panner die Prozentanzeige. Weitere
Informationen hierzu finden Sie unter

* Feld "Spread": Wenn eine Stereo-zu-Stereo- oder Stereo-zu-Surround-Instanz von Delay
Designer verwendet wird, wird mit "Spread” die Breite des Stereo-Spread fiir das
ausgewadhlte Tap festgelegt.

+ Taste "Mute": Schaltet das ausgewdhlte Tap stumm bzw. hebt die Stummschaltung auf.

* Feld "Level": Bestimmt den Output-Pegel fiir das ausgewdhlte Tap.

Bearbeiten der Taps im Delay Designer uiber das Kontextmenii

Klicken Sie bei gedriickter ctrl-Taste (oder mit der rechten Maustaste) auf ein Tap in der
Tap-Ansicht von Delay Designer, um ein Kontextmen( mit den folgenden Befehlen zu
offnen:

+ Copy sound parameters: Kopiert alle Parameter des bzw. der ausgewahlten Taps (mit
Ausnahme der Delay-Zeit) in die Zwischenablage.

* Paste sound parameters: Setzt die in der Zwischenablage befindlichen Tap-Parameter
in das bzw. die ausgewahlten Taps ein. Befinden sich mehr Taps in der Zwischenablage
als in der Tap-Hauptansicht ausgewahlt sind, werden weitere Taps in der Zwischenablage
nicht beriicksichtigt.

* Reset sound parameters to default values: Setzt alle Parameter der ausgewahlten Taps
(mit Ausnahme der Delay-Zeit) auf ihre Standardwerte zurtick.

+ 2 xdelay time: Verdoppelt die Delay-Zeit aller ausgewahlten Taps. Angenommen, die
Delay-Zeiten der drei Taps sind wie folgt eingestellt: Tap A = 250 ms, Tap B = 500 ms,
Tap C =750 ms. Wenn Sie diese drei Taps und dann den Befehl "2 x delay time" im
Kontextmenl auswdhlen, werden die Taps wie folgt gedndert: Tap A = 500 ms, Tap B
= 1000 ms, Tap C = 1500 ms. Anders ausgedruckt: Ein rhythmisches Delay-Muster
entfaltet sich dann mit halber Geschwindigkeit. (Oder musikalisch gesprochen: Es wird
im halben Tempo abgespielt.)

+ 1/2 x delay time: Halbiert die Delay-Zeit aller ausgewahlten Taps. Ausgehend vom
obigen Beispiel verandert der Befehl "1/2 x delay time" im Kontextmendi die Taps wie
folgt: Tap A = 125 ms, Tap B = 250 ms, Tap C = 375 ms. Anders ausgedriickt: Ein
rhythmisches Delay-Muster entfaltet sich dann mit doppelter Geschwindigkeit. (Oder
musikalisch gesprochen: Es wird in doppeltem Tempo abgespielt.)

+ Delete tap(s): Loscht alle ausgewahlten Taps.

Tap-Werte im Delay Designer zuriicksetzen
Sie kdnnen in der Tap-Ansicht von Delay Designer und in der Tap-Parameterleiste die
Tap-Parameter auf ihre jeweiligen Standardwerte zuriicksetzen.
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Wert eines Taps zuriicksetzen
Fuhren Sie einen der folgenden Schritte aus:

Klicken Sie bei gedriickter Wahltaste in der Tap-Ansicht auf ein Tap, um den ausgewahlten
Parameter auf seine Standardeinstellung zuriickzusetzen.

Sind mehrere Taps ausgewahlt, wird durch Klicken bei gedriickter Wahltaste auf ein
beliebiges Tap der ausgewahlte Parameter fir alle ausgewahlten Taps auf deren
Standardwert zuriickgesetzt.

Klicken Sie in der Tap-Parameterleiste bei gedriickter Wahltaste auf einen Parameterwert,
um diesen auf seine Standardeinstellung zurlickzusetzen.

Sind mehrere Taps ausgewahlt und Sie klicken bei gedrlickter Wahltaste auf einen
Parameter, wird dieser Parameter fir alle ausgewdhlten Taps auf die Standardeinstellung
zurlickgesetzt.

Synchronisieren von Taps im Delay Designer

Delay Designer kann entweder mit dem Projekttempo synchronisiert sein oder auch
unabhdngig davon laufen. Im synchronisierten Modus (Sync-Modus) rasten die Taps auf
einem Raster (Grid) musikalisch relevanter Positionen ein, die auf Notenwerten basieren.
Sie kénnen im Sync-Modus auch einen Swing-Wert festlegen. Dadurch variiert das exakte
Timing des Rasters und die Taps klingen sanfter und weniger roboterhaft. Ist der
Sync-Modus deaktiviert, rasten die Taps weder an den Rasterlinien ein noch kann der
Swing-Wert angewendet werden.

Bei aktiviertem Sync-Modus wird eine Rasterlinie, die dem ausgewahlten
Raster-Parameterwert entspricht, in der Identifikationsleiste angezeigt. Alle Taps werden
in Richtung des nachstgelegenen Werts fir die Delay-Zeit auf dem Raster bewegt. Spater
erstellte oder bewegte Taps rasten an entsprechenden Positionen auf dem Raster ein.

Wenn Sie eine Delay Designer-Einstellung sichern, werden der Status des Sync-Modus
und alle Grid- und Swing-Werte gesichert. Bei aktiviertem Sync-Modus wird beim Sichern
einer Einstellung zusatzlich die Rasterposition der Taps gesichert. Dadurch wird
sichergestellt, dass bei einer Einstellung, die mit einem anderen Tempo in ein Projekt
geladen wird als dem bei Erstellen der Einstellung verwendeten Projekttempo, alle Taps
ihre relativen Positionen und ihren Rhythmus im neuen Tempo beibehalten.
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Hinweis: Delay Designer bietet eine maximale Delay-Zeit von 10 Sekunden. Das heif3t,
wenn Sie eine Einstellung in ein Projekt mit einem langsameren Tempo laden als dem
beim Erstellen der Einstellung verwendeten Tempo, liegen einige Taps mdglicherweise
auBerhalb der 10-Sekunden-Grenze. In solchen Féllen werden diese Taps nicht
wiedergegeben, bleiben aber dennoch als Teil der Einstellung erhalten.

Swing
A0°%

Start

Last Tap

B

+ Sync-Taste: Aktiviert oder deaktiviert den Synchronisationsmodus.

* Einblendmend(i "Grid" (Raster): Stellt mehrere Rasterauflosungen zur Auswahl, die
musikalischen Notenwerten entsprechen. Die Rasterauflésung und das Projekttempo
legen die Lange jedes Rasterschritts fest. Beim Andern der Rasterauflésung dndert sich
das in der Identifikationsleiste angezeigte Raster entsprechend. Dadurch wird gleichzeitig
ein Schritt-Limit fur alle Taps festgelegt.

Stellen Sie sich als Beispiel ein Projekt vor, bei dem das aktuelle Tempo auf 120 Beats
pro Minute eingestellt ist. Der Wert im Einblendmend "Grid" ist auf Sechzehntelnoten
(1/16) gesetzt. Bei diesem Tempo und dieser Rasterauflosung liegt ein Abstand von
125 Millisekunden (ms) zwischen den Rasterschritten. Wenn Tap A aktuell auf 380 ms
gesetzt ist und der Sync-Modus eingeschaltet wird, wird Tap A sofort auf 375 ms gesetzt.
Wenn Sie Tap A anschlieBend zeitlich nach vorne verschieben, rastet es bei 500 ms,
625 ms, 750 ms usw. ein. Bei einer Auflésung von Achtelnoten (1/8) liegen zwischen
den Schritten 250 Millisekunden, sodass Tap A automatisch beim nachsten Rasterwert
(500 ms) einrasten wiirde und auf 750 ms, 1000 ms, 1250 ms usw. verschoben werden
kénnte.

+ Feld "Swing": Dieser Wert bestimmt, wie nahe jeder zweite Rasterschritt zur absoluten
Rasterposition liegt. Bei einer Swing-Einstellung von 50 % hat jeder Rasterschritt den
gleichen Wert. Bei Einstellungen unter 50 % ist jeder zweite Schritt zeitlich kirzer. Bei
Einstellungen Uber 50 % ist jeder zweite Rasterschritt zeitlich langer.
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Variieren Sie die Rasterposition jedes zweiten Schritts geringfligig (Werte zwischen 45
% und 55 %), um den Swing-Rhythmus etwas aufzulockern. So lassen sich sehr
natirliche, "menschliche" Timing-Variationen erzeugen. Extrem hohe
Swing-Einstellungen wirken sehr starr, da dabei jeder zweite Schritt unmittelbar neben
dem nachfolgenden Schritt positioniert wird. Nutzen Sie hohere Werte zum Erzeugen
interessanter und komplexer Doppelrhythmen mit einigen Taps, wahrend das Raster
weiterhin andere Taps einrasten Idsst und so die Synchronitdt mit dem Projekttempo
moglichst exakt wahrt.

Verwenden des Master-Bereichs von Delay Designer
Der Master-Bereich umfasst Parameter fiir zwei globale Funktionen: Delay Feedback und
Dry/Wet-Mix.

Bei einfachen Delays kann das Delay lediglich mit Feedback wiederholt werden. Da Delay
Designer 26 Taps bereitstellt, konnen Sie Wiederholungen mit den Taps erstellen und
benétigen daher keine separaten Feedback-Regler fiir jedes Tap.

Mit den globalen Feedback-Parametern in Delay Designer kdnnen Sie aber den Output
eines benutzerdefinierten Taps durch den Effekteingang zurlicksenden, um einen
eigenstandigen Rhythmus bzw. ein eigenstandiges Muster zu erzeugen. Dieser Tap wird
als Feedback-Tap bezeichnet.

T A T

O

-6.04B
Mix ..

dry

« Taste "Feedback™: Aktiviert oder deaktiviert das Feedback-Tap.
* Einblendmenti "Feedback Tap": Damit wahlen Sie ein Tap als Feedback-Tap aus.

+ Drehregler "Feedback Level™: Stellt den Feedback-Lautstarkepegel ein. Sie kénnen den
Ausgangspegel des Feedback-Taps variieren, bevor es in den Input des Delay Designer
zurlickgeroutet wird.

« Ein Wert von 0 % steht fir kein Feedback.
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+ Ein Wert von 100 % sendet das Feedback-Tap in voller Lautstarke in den Input von
Delay Designer zuriick.

Hinweis: Wenn "Feedback" eingeschaltet ist und Sie Taps mithilfe von Tap-Pads erstellen,
wird "Feedback" automatisch ausgeschaltet. Wenn Sie das Erstellen von Taps mit den
Tap-Pads beenden, wird "Feedback" automatisch wieder aktiviert.

+ Mix-Schieberegler: Setzt die Pegel des "trockenen” Eingangssignals und des bearbeiteten
Signals unabhdngig voneinander.

Arbeiten mit Delay Designer in Surround-Konfigurationen

Delay Designer ist fur die Verwendung in Surround-Konfigurationen optimiert. Bei 26 im
Surround-Feld frei positionierbaren Taps lassen sich damit wirklich faszinierende
rhythmische und radumliche Effekte erzeugen.

Delay Designer bearbeitet jeden Input-Kanal einzeln.

+ Bei einer Konfiguration mit Mono/Stereo-Input und Surround-Output bearbeitet Delay
Designer die beiden Stereo-Kanile einzeln und mit dem Surround-Panner kénnen Sie
jedes Delay auf dem Surround-Feld positionieren.

+ Bei einer Konfiguration mit Surround-Input und Surround-Output bearbeitet Delay
Designer jeden Surround-Kanal einzeln und mit dem Surround-Panner kénnen Sie die
Surround-Balance jedes Taps im Surround-Feld einstellen.

Wenn Delay Designer in einer Surround-Konfiguration verwendet wird, wird der
Pan-Parameter auf der Tap-Parameterleiste durch einen Surround-Panner ersetzt, mit
dem Sie die Surround-Position jedes Taps bestimmen kdnnen.

Hinweis: Im Pan-Anzeigemodus der Tap-Ansicht kdnnen Sie nur den Winkel von Taps
anpassen. Zum Anpassen der Raumverteilung missen Sie den Surround-Panner in der
Tap-Parameterleiste verwenden.

e (R mne e |
H | —
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Zum einfachen Bewegen der Surround-Position haben Sie folgende Moglichkeiten:
+ Bewegen bei gedriickter Befehlstaste, um die Raumverteilung anzupassen.
+ Bewegen bei gedrlickter Befehls- und Wahltaste, um den Winkel anzupassen.

« Klicken bei gedriickter Wahltaste auf den blauen Punkt, um Winkel und Raumverteilung
zuriickzusetzen.
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Hinweis: Delay Designer erzeugt Automationsdaten separat flr Stereo-Pan- und
Surround-Pan-Vorgange. Das heif3t, Delay Designer reagiert in Surround-Kandlen nicht
auf bereits bestehende Stereo-Pan-Automationsdaten und umgekehrt.

Echo

Dieser einfache Echo-Effekt synchronisiert immer die Delay-Zeit auf das Projekttempo.
Somit kdnnen Sie schnell Echo-Effekte erzeugen, die synchron mit Ihrer Komposition
wiedergegeben werden.

%) Audio 1

&

o View = ShowCS + Show Insert -

Bypass Compar 4+ #default

Echo

Time: "1/8

+ Einblendmenti "Time" (Zeit): Legt die Rasterauflosung der Delay-Zeit je nach Projekttempo
in musikalischen Notenwerten fest.

« "T"-Werte stehen fur Triolen.
« ""-Werte stehen flr punktierte Noten.
+ Schieberegler und Feld "Repeat”: Bestimmen, wie oft der Delay-Effekt wiederholt wird.

+ Schieberegler und Feld "Farbe": Legt den harmonischen Inhalt (Farbe) des Delay-Signals
fest.

« Schieberegler und Felder "Dry"und "Wet": Steuern die Starke von Original- und Effektsignal.

Sample Delay
Das Sample Delay ist eher ein Werkzeug als ein Effekt: Es wird verwendet, um einen Kanal
durch einzelne Sample-Werte zu verzdgern.

In Kombination mit den Moéglichkeiten der Phasenumkehrung des Gain-Effekts eignet
sich der Sample-Delay-Effekt sehr gut zur Korrektur von Laufzeitproblemen bei
mehrkanaligen Mikrofonierungen. Es kann auch eingesetzt werden, um einen Abstand
zwischen Stereo-Mikrofonkandlen zu erzeugen.
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Jedes Sample entspricht bei einer Abtastrate von 44,1 kHz der Laufzeit, die der Schall fur
7,76 Millimeter benétigt. Wenn Sie einen Kanal aus einem Stereo-Mikrofon um 13 Samples
verzogern, entspricht dies akustisch einer Vergré8erung des Mikrofonabstands um 10
Zentimeter.

9 Inst 1

& View ¥ Show Channel Strip +  Show Insert +

Bypass Compare 4 +  #default

Sample Delay

Deelay L: 0 sam

« Schieberegler und Feld "Delay" (L und R in der Stereo-Version): Bestimmen die Anzahl der
Samples, um die das eingehende Signal verzdgert wird.

* Taste "Link L & R" (nur in der Stereo-Version): Stellt sicher, dass die Anzahl der Samples
fur beide Kandle gleich ist. Wird ein Kanalwert gedndert, wird der andere automatisch
mitangepasst.

Stereo Delay

Der Effekt "Stereo Delay" arbeitet ahnlich wie der Effekt "Tape Delay" (Naheres unter Tape
Delay), jedoch kdnnen Sie Delay-, Feedback- und Mix-Parameter separat fir die linken
und rechten Kanale festlegen. Der Drehregler "Crossfeed" fiir jede Stereo-Seite bestimmt
die Feedback-Intensitdt oder den Pegel, mit dem jedes Signal an die gegeniiberliegende
Stereo-Seite geleitet wird. Sie kdnnen Stereo Delay auch in Mono-Spuren oder -Bussen
verwenden, wenn Sie unabhdngige Delays auf beiden Stereo-Seiten erzeugen méchten.
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Hinweis: Wenn Sie den Effekt in Mono-Channel-Strips verwenden, hat die Spur oder der
Bus ab dem Insert zwei Kanéle — alle Insert-Slots nach dem ausgewahlten Slot werden in
Stereo wiedergegeben.

Right

Da die Delay-Parameter fiir links und rechts identisch sind, beschrénken sich die folgenden
Beschreibungen auf den linken Kanal — ggf. abweichende Benennungen fiir den rechten
Kanal sind jeweils in Klammern angegeben. Beiden Kandlen gemeinsame Parameter
werden separat angezeigt.

Kanalparameter
« Einblendmendi "Left (Right) Input": Wdhlen Sie das Input-Signal fur die beiden
Stereo-Seiten aus. Sie kdnnen wahlen zwischen "OFF", "Left", "Right", "L+R" und "L-R".

* Feld "Left (Right) Delay": Bestimmt die aktuelle Delay-Zeit in Millisekunden (dieser
Parameter wird grau dargestellt, wenn Sie die Delay-Zeit auf das Projekttempo
synchronisieren).

« Schieberegler und Feld "Groove": Bestimmen den Abstand jeder zweiten
Delay-Wiederholung zur absoluten Rasterposition, das hei3t wie nahe jede zweite
Delay-Wiederholung liegt.

+ Note-Tasten: Legen die Rasterauflosung fur die Delay-Zeit fest. Diese Tasten werden in
Form von Notenldngen angezeigt (wird grau dargestellt, wenn die Delay-Zeit nicht mit
dem Projekttempo synchronisiert ist).

* Drehregler und Feld "Left (Right) Feedback": Legen den Umfang des Feedback flr die
linken und rechten Delay-Signale fest.

« Drehregler und Feld "Crossfeed Left to Right" ("Crossfeed Right to Left"): Ubertragen das
Feedback-Signal des linken Kanals auf den rechten Kanal und umgekehrt.
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« Taste "Feedback Phase": Hiermit wird das Feedback-Signal des jeweiligen Kanals in der
Phase invertiert.

« Taste "Crossfeed Phase": Invertiert das Crossfeed-Feedback-Signal.

Gemeinsame Parameter
+ Taste "Beat Sync": Synchronisiert Delay-Wiederholungen mit dem Projekttempo,
einschlieBlich Tempoanderungen.

« Schieberegler und Felder "Output Mix" (links und rechts): Steuern die Signale des linken
und des rechten Kanals unabhdngig voneinander.

« Schieberegler und Felder "Low Cut"und "High Cut": "Low Cut" ist ein Hochpass, "High Cut"
ein Tiefpass. Zusammen ergeben beide einen Bandpass. Die Parameter sind die
Cutoff-Frequenzen dieses Bandpasses, die die oberen und unteren Grenzen des
Frequenzbands des zurlickgekoppelten Signals definieren.

Kapitel 2 Verzogerungseffekte (Delay)
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Tape Delay

Tape Delay simuliert den warmen Sound traditioneller Tonbandechogerdte und
synchronisiert auf einfache Weise die Delay-Zeit mit dem Projekttempo. Der Effekt ist mit
einem Highpass- und einem Lowpass-Filter im Feedback-Loop ausgestattet. Das vereinfacht
das Erstellen authentischer Dub-Echoeffekte. Tape Delay enthélt auch einen LFO (Low
Frequency Oscillator, niederfrequenter Oszillator) fir die Modulation der Delay-Zeit. Dieser
kann zur Erzeugung gefilliger oder ungewdhnlicher Choruseffekte genutzt werden -
auch bei langeren Delays.

Feedback ] Snc  Tempo Output
® 120.0bpm

LFD Rate LFO Depth
Smoath - - Dry Wet

0.20Hz

Flutter Rate

m
Low Cut High Cut ! T

20Hz 20000Hz 40ms Flutter Intensity

« Schieberegler "Feedback": Bestimmt den Umfang verzogerter und gefilterter Signale,
die auf den Eingang des Tape Delay zuriickgekoppelt werden. Setzen Sie den
Feedback-Schieberegler auf den niedrigsten méglichen Wert, um ein einfaches Echo
zu generieren. Stellen Sie "Feedback" auf den hdchsten Wert, damit das Signal unendlich
wiederholt wird. Die Pegel des Originalsignals und dessen Taps (Echowiederholungen)
akkumulieren sich in der Regel und verursachen so moglicherweise Verzerrungen.
Mithilfe der internen Schaltung fir "Tape Saturation" kdnnen Sie daftir sorgen, dass
auch diese Ubersteuerten Signale gut klingen.

+ Taste "Freeze": Friert die aktuellen Delay-Wiederholungen ein, die bis zum Ausschalten
von Freeze mit konstanter Lautstarke wiedergegeben werden.

* Feld "Delay": Bestimmt die aktuelle Delay-Zeit in Millisekunden (dieser Parameter wird
grau dargestellt, wenn Sie die Delay-Zeit auf das Projekttempo synchronisieren).

+ Sync-Taste: Synchronisiert Delay-Wiederholungen mit dem Projekttempo (einschlief3lich
Tempodnderungen).

* Feld "Tempo": Bestimmt die aktuelle Delay-Zeit in Schldagen pro Minute (dieser Parameter
wird grau dargestellt, wenn Sie die Delay-Zeit auf das Projekttempo synchronisieren).
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+ Schieberegler und Feld "Groove": Bestimmen den Abstand jeder zweiten
Delay-Wiederholung zur absoluten Rasterposition, das heif3t wie nahe jede zweite
Delay-Wiederholung liegt. Bei einer Groove-Einstellung von 50 % hat jedes Delay die
gleiche Delay-Zeit. Bei Einstellungen unter 50 % wird jedes zweite Delay zeitlich friiher
wiedergegeben. Bei Einstellungen tber 50 % wird jedes zweite Delay zeitlich spater
wiedergegeben. Wenn Sie punktierte Notenwerte erzeugen méchten, bewegen Sie
den Groove-Schieberegler ganz nach rechts (auf 75 %). Fiir Triolen wahlen Sie die
Einstellung 33,33 %.

+ Note-Tasten: Legen die Rasterauflésung fiir die Delay-Zeit fest. Diese werden als
Notendauern angezeigt.

« Schieberegler und Felder "Low Cut"und "High Cut": "Low Cut" ist ein Hochpass, "High Cut"
ein Tiefpass. Zusammen ergeben beide einen Bandpass. Die Parameter sind die
Cutoff-Frequenzen dieses Bandpasses, die die oberen und unteren Grenzen des
Frequenzbands des zuriickgekoppelten Signals definieren. Mit den Highpass- und
Lowpass-Filtern kénnen Sie die Echos klanglich bearbeiten. Die Filter befinden sich in
der Feedback-Schaltung, was bedeutet, dass der Filtereffekt mit jeder
Delay-Wiederholung an Intensitdt zunimmt. Um einen zunehmend "dumpferen”,
verschwommeneren Sound zu erhalten, bewegen Sie den High-Cut-Regler nach links.
Fur zunehmend "dlinnere" Echos bewegen Sie den Low-Cut-Regler nach rechts. Wenn
Sie trotz offenbar geeigneter Konfiguration keinen horbaren Effekt erzielen, Giberpriifen
Sie die Steuerelemente fur "Dry" und "Wet" und die Filtereinstellungen — bewegen Sie
den High-Cut-Regler ganz nach rechts und den Low-Cut-Regler ganz nach links.

« Schieberegler und Feld "Smooth": Gleichen LFO- und Flutter-Effekt aus.
* Drehregler und Feld "LFO Rate": Bestimmen die Frequenz des LFO.

« Drehregler und Feld "LFO Depth": Legen die Intensitdt der LFO-Modulation fest. Ein Wert
von 0 deaktiviert die Delay-Modulation.

+ Schieberegler und Felder "Flutter Rate" und "Flutter Intensity”: Simulieren die
Geschwindigkeitsschwankungen des Bandtransports bei analogen Bandechogeraten.

* Flutter Rate: Bestimmt die Geschwindigkeitsvariation.
* Flutter Intensity: Bestimmt die Starke dieses Effekts.

+ Schieberegler und Felder "Dry" und "Wet": Steuern individuell die Starke von Original-
und Effektsignal.

« Schieberegler und Feld "Distortion Level" (erweiterte Parameter): Bestimmt den Pegel des
verzerrten Signals (Bandsattigung).
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Verzerrungseffekte (Distortion) 3

Mit Verzerrungseffekten konnen Sie den Klang analoger oder digitaler Verzerrung
nachbilden und so Ihr Audiomaterial radikal verfremden.

Verzerrungseffekte simulieren die Verzerrungen, die durch Rohren, Transistoren oder
digitale Schaltkreise erzeugt werden. Vakuumrdéhren wurden vor der Entwicklung digitaler
Audiotechnik in Verstarkern eingesetzt und finden auch heute noch in
Instrumentenverstarkern Verwendung. Wenn sie (ibersteuert werden, erzeugen sie eine
bestimmte Art von Verzerrung, die von vielen Menschen als musikalisch gefallig
empfunden wird und zu einem vertrauten Teil des Klangbilds von Rock- und Pop-Musik
geworden ist. Die analoge Réhrenverzerrung verleiht dem Signal eine charakteristische
Warme und "Biss".

Es gibt auch Verzerrungseffekte, die absichtlich die Ubersteuerung und digitale Verzerrung
des Signals verursachen. Diese kdnnen verwendet werden, um Spuren mit Gesang, Musik
und anderem Inhalt zu verandern und so einen intensiven Verfremdungseffekt zu erzielen
oder Audioeffekte zu erzeugen.

Verzerrungseffekte besitzen Parameter fur den Klang (Tone), mit denen Sie bestimmen
konnen, auf welche Weise die Verzerrung das Signal beeinflusst (oft mithilfe
frequenzbasierter Filter) sowie fiir die Intensitdt (Gain), die bestimmt, wie stark die
Verzerrung den Ausgangspegel des Signals beeinflusst.

Achtung: Verzerrungseffekte konnen bei hohen Ausgangspegeln Ihr Gehor schadigen
—und lhre Lautsprecher. Wir empfehlen, den Ausgangspegel der Spur beim Anpassen
der Effekt-Einstellungen zunéachst zu reduzieren und ihn allmahlich wieder zu erhéhen,
wenn die Bearbeitung beendet ist.

Im vorliegenden Kapitel werden folgende Themen behandelt:
 Bitcrusher (S. 88)

+ Clip Distortion (S. 89)

+ Verzerrungseffekt (S. 91)

+ Distortion Il (5. 91)

« Overdrive (S.92)
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+ Phase Distortion (S. 93)

Bitcrusher

Bitcrusher ist ein digitaler Low-Res-Verzerrungseffekt. Sie kénnen mit ihm den Klang
friiher digitaler Audiosysteme emulieren, kiinstliches Aliasing durch Teilen der Sample-Rate
erzeugen oder Signale bis zur Unkenntlichkeit verzerren.

£.008 LTI 1% 000008

+ Schieberegler und Feld "Drive": Bestimmen die Vorverstarkung des Eingangssignals in
Dezibel.

Hinweis: Wenn die Drive-Einstellung erhoht wird, wird in der Regel auch den Anteil
der Verzerrungen am Ausgang von Bitcrusher erhoht.

* Schieberegler und Feld "Resolution”: Bestimmen die Auflésung in Bit (zwischen 1 und 24
Bit). Damit wird die Rechenprazision des Prozesses beeinflusst. Durch das Vermindern
des Werts erhoht sich die Anzahl der Sampling-Fehler, wodurch eine starkere Verzerrung
erzeugt wird. Bei sehr niedrigen Werten kann der Anteil der Verzerrungen hoher sein
als der Pegel des brauchbaren Signals.

* Grafische Darstellung der Wellenform: Veranschaulicht die Auswirkung der Parameter
auf den Verzerrungsprozess.

+ Schieberegler und Feld "Downsampling": Reduzieren die Sample-Rate. Ein Wert von "1x"
ldsst das Signal unverdndert, ein Wert von "2x" halbiert die Sample-Rate und ein Wert
von "10x" reduziert sie auf ein Zehntel des urspriinglichen Signals. (Wenn Sie
beispielsweise ein 44,1-kHz-Signal mit "10x" bearbeiten, betrdgt seine Sample-Rate nur
noch 4,41 kHz.)

Hinweis: Das Downsampling hat keinen Einfluss auf die Wiedergabegeschwindigkeit
oder die Tonhdhe des Signals.

* Modus-Tasten: Legen den Verzerrungsmodus auf "Folded", "Cut" oder "Displaced" fest.
Damit werden Signalspitzen verarbeitet, die den Ubersteuerungspegel (Clip-Level)
Uberschreiten.
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Hinweis: Der Parameter "Clip Level" hat einen bedeutenden Einfluss auf das Verhalten
aller drei Modi. Dies wird in der grafischen Darstellung der Wellenform ersichtlich.
Experimentieren Sie daher mit den einzelnen Modustasten und passen Sie den Regler
"Clip Level" an, um ein Geflhl fur die Auswirkungen dieser Steuerelemente zu
bekommen.

* Folded: Die Anfangs- und Endpegel des (ibersteuerten Signals bleiben unverandert,
aber der mittlere Teil wird quasi in zwei Halften geteilt (die Halbierung bezieht sich
auf den Pegel oberhalb des Schwellenwerts), was zu einer Abschwachung der
Verzerrung fihrt.

« Cut: Das Signal wird abrupt verzerrt, sobald der Clipping-Schwellenwert Giberschritten
wird. Das sog. "Clipping", das bei den meisten digitalen Systemen auftritt, kommt
dem Cut-Modus am néachsten.

« Displaced: Die Anfangs-, Mitten- und Endpegel des lbersteuerten Signals (oberhalb
des Schwellenwerts) werden versetzt. Dies resultiert beim Uberschreiten des
Schwellenwerts in einer weniger ausgepragten Verzerrung des Signals. Der mittlere
Teil des Gibersteuerten Signals ist aullerdem "weicher" als beim Cut-Modus.

+ Schieberegler und Feld "Clip Level": Bestimmen den Punkt (unterhalb des
Clipping-Schwellenwerts fiir den Kanalzug), an dem das Ubersteuern des Signals einsetzt.

+ Schieberegler und Feld "Mix" (erweiterte Parameter): Bestimmen die Balance zwischen
und Eingangssignal (Dry) und Effektsignal (Wet).

Clip Distortion

Clip Distortion ist ein nicht-linearer Verzerrungseffekt, der unvorhersehbare Spektren
erzeugt. Er kann warme, Ubersteuerte Rohren-Sounds simulieren, aber auch drastische
Verzerrungseffekte generieren.

Clip Distortion verwendet eine uniibliche Kombination seriell verschalteter Filter. Das
Eingangssignal wird durch den Wert "Drive" verstarkt, durchlauft ein Highpass-Filter und
wird dann nicht-linear verzerrt. Der Verzerrung nachgeschaltet ist ein Tiefpassfilter. Das
Effektsignal wird anschlieBend mit dem Originalsignal neu kombiniert, danach durchlauft
dieses gemischte Signal ein weiteres Tiefpassfilter. Alle drei Filter besitzen eine
Flankensteilheit von 6 dB/Oktave.
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Diese einzigartige Kombination von Filtern ermdglicht das Generieren von Liicken im
Frequenzspektrum, die bei dieser Art der nicht-linearen Verzerrung sehr gut klingen
koénnen.

E.0dB Clip Filter

I 2000Hz
Symmetry 0%

T a0Hz T . 0.0d8

+ Schieberegler und Feld "Drive": Bestimmen die Verstarkung des Eingangssignals. Nach
der Vorverstarkung mit Wert Drive durchlduft das Signal ein Hochpassfilter.

+ Schieberegler und Feld "Tone": Bestimmen die Cutoff-Frequenz des Hochpasses (in Hertz).

+ Anzeige "Clip Circuit": Zeigt die Auswirkungen aller Parameter mit Ausnahme der
Parameter des Filters "High Shelving".

+ Schieberegler und Feld "Symmetry": Bestimmen die Intensitdt der nicht-linearen
(asymmetrischen) Verzerrung, die dem Signal hinzugefiigt wird.

« Schieberegler und Feld "Clip Filter": Bestimmen die Cutoff-Frequenz des ersten Tiefpasses
(in Hertz).

« Schieberegler und Feld "Mix": Bestimmen das Mischungsverhaltnis zwischen dem
bearbeiteten Effektsignal (wet) und dem nicht bearbeiteten Signal (dry) nach dem Clip
Filter.

+ Drehregler und Feld "Sum LPF": Bestimmen die Cutoff-Frequenz des Lowpass-Filters
(Tiefpass) in Hertz. Damit wird das gemischte Signal verarbeitet.

+ Drehregler und Feld "(High Shelving) Frequency": Bestimmen die Frequenz (in Hertz) des
High-Shelving-Filters. Wenn Sie den Parameter "High Shelving Frequency" auf etwa
12 kHz stellen, kdnnen Sie ihn wie den Hohenregler im Kanalzug eines Mixers oder bei
einem HiFi-Verstarker verwenden. Anders als bei solchen Hohenreglern kénnen Sie
hier jedoch mithilfe des Gain-Parameters das Signal um bis zu £30 dB verstdrken oder
abschwachen.

+ Drehregler und Feld "(High Shelving) Gain": Bestimmen die Verstarkung des

Ausgangssignals.

« Schieberegler und Feld "Input Gain" (erweiterte Parameter): Bestimmen die Verstarkung

des Eingangssignals.
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+ Schieberegler und Feld "Output Gain" (erweiterte Parameter): Bestimmen die Verstarkung
des Ausgangssignals.

Verzerrungseffekt

Der Verzerrungseffekt (Distortion) simuliert die sog. "schmutzigen" Lo-Fi-Verzerrungen,
die durch einen bipolaren Transistor erzeugt werden. Sie kénnen diesen Effekt verwenden,
um das Spielen eines Instruments durch einen stark tUbersteuerten Verstarker zu simulieren
oder einzigartig Ubersteuerte Sounds zu erzeugen.

Output

£.0c8 : 0,008
g

+ Schieberegler und Feld "Drive": Bestimmen die Sattigung des Signals.

* Grdfische Effektdarstellung: Veranschaulicht die Auswirkung der Parameter auf das
Signal.

* Drehregler und Feld "Tone": Bestimmen die Frequenz fiir den High-Cut-Filter. Das Filtern
des obertonreichen verzerrten Signals erzeugt einen weicheren Klang.

+ Schieberegler und Feld "Output": Stellen den Ausgangspegel ein. Hier kénnen Sie eine
durch das Hinzufligen von Verzerrung bedingte Lautstarkezunahme kompensieren.

Distortion Il

Distortion Il emuliert die Verzerrungseinheit einer Hammond-B3-Orgel. Sie kénnen diesen
Effekt verwenden, um diesen klassischen Sound bei Instrumenten nachzubilden oder ihn
auf kreative Weise zum Gestalten neuer Sounds einsetzen.

Growl

+ Drehregler "PreGain": Bestimmen die Verstarkung des Eingangssignals.
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* Drehregler "Drive": Bestimmen die Sattigung des Signals.

« Drehregler "Tone": Bestimmt die Frequenz des Highpass-Filters. Das Filtern des
obertonreichen verzerrten Signals erzeugt einen weicheren Klang.

+ Einblendmendi "Type": Hier wahlen Sie die Art der gewiinschten Verzerrung:

+ Growl: Emuliert einen zweistufigen Rohrenverstarker, ahnlich dem in einer Leslie 122
Lautsprecherbox, die oft zusammen mit einer Hammond-B3-Orgel eingesetzt wird.

+ Bity: Emuliert den Klang eines blues-typischen (lbersteuerten) Gitarrenverstdrkers.

+ Nasty: Erzeugt harte Verzerrungen, die sich gut fir besonders aggressive Sounds
eignen.

Overdrive
Der Overdrive-Effekt emuliert die von einem Feldeffekttransistor (FET) erzeugten

Verzerrungen. Solche Transistoren werden haufig in halbleiterbasierten

Instrumentenverstarkern und Hardware-Effektgerdten eingesetzt. Bei Erreichen des
Sattigungsgrads erzeugen FETs einen "wdrmeren" Verzerrungssound als bipolare

Transistoren, wie etwa die, die durch den Distortion-Effekt emuliert werden.

0.0d/

+ Schieberegler und Feld "Drive": Bestimmen die Intensitat der Sattigung des simulierten
Transistors.

* Grafische Effektdarstellung: Veranschaulicht die Auswirkung der Parameter auf das
Signal.

+ Drehregler und Feld "Tone": Bestimmen die Frequenz fiir den High-Cut-Filter. Das Filtern
des obertonreichen verzerrten Signals erzeugt einen weicheren Klang.

+ Schieberegler und Feld "Output”: Stellen den Ausgangspegel ein. Hier kdnnen Sie eine
durch die Verwendung des Overdrive-Effekts bedingte Lautstarkezunahme
kompensieren.
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Phase Distortion

Der Effekt "Phase Distortion" basiert auf einer modulierten Verzogerungsleitung, ahnlich
einem Chorus- oder Flanger-Effekt (Naheres unter Modulationseffekte). Anders als bei
diesen Effekten wird hier jedoch die Verzogerungszeit nicht durch einen
Low-Frequency-Oscillator (LFO) moduliert, sondern durch eine tiefpassgefilterte Version
des Eingangssignals selbst. Dazu wird eine interne Side-Chain verwendet. Dies bedeutet,
dass das Eingangssignal seine eigene Phasenlage moduliert.

Das Signal durchlauft nur die Verzégerungsleitung und wird durch keine anderen
Bearbeitungen beeinflusst. Der Parameter "Mix" mischt das Effektsignal mit dem
Originalsignal.

+ Taste "Monitor": Isoliert das Eingangssignal. Deaktivieren Sie diese Funktion, um das
gemischte Signal zu héren.

* Drehregler und Feld "Cutoff": Bestimmen die (mittlere) Cutoff-Frequenz des Tiefpasses
(Lowpass-Filter).

* Drehregler und Feld "Resonance”: Hebt die Frequenz in der Umgebung der
Cutoff-Frequenz hervor.

« Grdfische Effektdarstellung: Veranschaulicht die Auswirkung der Parameter auf das
Signal.

* Schieberegler und Feld "Mix": Bestimmen das Mischungsverhaltnis zwischen
effektbearbeitetem Signal und Originalsignal.

* Schieberegler und Feld "Max Modulation": Bestimmen die maximale Verzogerungszeit.

+ Schieberegler und Feld "Intensity": Bestimmen, wie stark das Signal moduliert wird.
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* Markierungsfeld "Phase Reverse" (erweiterte Parameter): Wird aktiviert, um die Delay-Zeit
auf dem rechten Kanal zu verringern, wenn ein Eingangssignal empfangen wird, das

die Cutoff-Frequenz Ubersteigt. Steht nur bei Stereo-Instanzen des Effekts "Phase
Distortion" zur Verfligung.
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Dynamikprozessoren 4

Die Dynamikprozessoren steuern die wahrgenommene Lautheit lhres Audiomaterials,
verleihen Spuren und Projekten mehr Nachdruck und optimieren den Sound fiir die
Wiedergabe in verschiedenen Situationen.

Der Dynamikbereich eines Audiosignals liegt, umgangssprachlich formuliert, zwischen
den leisesten und lautesten Teilen des Signals — physikalisch ausgedriickt zwischen der
niedrigsten und hochsten Amplitude. Dynamikprozessoren ermdglichen das Anpassen
des Dynamikbereichs einzelner Audiodateien, Spuren oder eines Projekts insgesamt.
Dabei kann es um das Erhdhen der wahrgenommenen Lautheit und/oder das Hervorheben
der wichtigsten Klangelemente gehen, wobei jeweils darauf zu achten ist, dass leisere
Elemente in der Gesamtmischung nicht untergehen.

Im vorliegenden Kapitel werden folgende Themen behandelt:

+ Die verschiedenen Dynamikprozessoren (S. 96)

+ Adaptive Limiter (S. 97)

» Compressor (S. 99)

+ DeEsser (S.103)

« Ducker (S. 105)

+ Enveloper (S. 107)

+ Expander (S. 109)

« Limiter (S. 110)

« Multipressor (5. 111)

« Noise Gate (S.114)

+ Silver Compressor (5. 117)

« Silver Gate (5. 118)

+ Surround Compressor (S. 118)
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Die verschiedenen Dynamikprozessoren
In Logic Pro gibt es vier Arten von Dynamikprozessoren. Diese werden jeweils fiir

verschiedene Aufgaben bei der Audiobearbeitung eingesetzt.

+ Kompressoren: Logic Pro bietet zahlreiche Downward-Kompressoren. Diese arbeiten
wie ein automatischer "Lautstarkeregler", der die Amplitude verringert, wenn sie einen
gewissen Pegel Uberschreitet. Dieser Pegel wird als Threshold (Schwelle) bezeichnet. Es
gibt verschiedene Griinde, weshalb der Dynamikbereich eingeschrankt werden sollte.

Durch Reduzieren der Pegelspitzen (oder Peaks) und nachheriges Anpassen des
Gesamtpegels erhoht der Kompressor die Gesamtlautstarke des Signals und damit die
wahrgenommene Lautstdrke. Dies verleiht dem Signal mehr Nachdruck, indem die im
Vordergrund ablaufenden Teile betont werden, wéhrend gleichzeitig verhindert wird,
dass die im Hintergrund ablaufenden Teile im Mix untergehen. Durch die Kompression
werden Klange tendenziell auch dichter bzw. héarter, da die Transienten abhangig von
den Einstellungen fir Attack und Release betont werden und die maximale Lautstarke
schneller erreicht wird.

AuBerdem kann ein Kompressor den Sound eines Projekts verbessern, wenn dieses in
unterschiedlichen akustischen Umgebungen wiedergegeben wird. Beispielsweise geben
die Lautsprecher eines Fernsehgerédts oder Autoradios normalerweise einen engeren
dynamischen Bereich wieder als das Soundsystem in einem Kino. Das Komprimieren
des gesamten Mix kann dazu beitragen, dass der Sound in ungiinstigen Umgebungen
klarer wiedergegeben wird.

Kompressoren werden normalerweise flir Gesangsspuren verwendet, um die
Gesangspartien im gesamten Mix hervorzuheben, und damit auch leise intonierte
Passagen im Mix horbar sind. Kompressoren werden auch haufig fir Spuren mit Musik-
und Audioeffekten eingesetzt, aber seltener auf Umgebungsspuren.

Einige Kompressoren, die sog. Multiband-Kompressoren, teilen das Eingangssignal
mithilfe einer Frequenzweiche in verschiedene Frequenzbander auf und wenden jeweils
verschiedene Kompressionseinstellungen auf die Bander an. Dies ermdglicht ein
Erreichen des Maximalpegels, ohne dass kompressorbedingte Artefakte in den Sound
gelangen. Die Multiband-Kompression kommt normalerweise bei einem Gesamtmix
zum Einsatz.

+ Expander: Expander haben die gleiche Funktion wie Kompressoren, sie heben jedoch
den Pegel des Signals an, wenn er den Schwellenwert (Threshold) Gberschreitet (Upward
Expander) oder senken den Pegel ab, wenn er einen Schwellenwert unterschreitet
(Downward Expander). Expander sorgen fir mehr Dynamik im Audiomaterial.
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« Limiter: Limiter — auch Peak Limiter genannt — dhneln funktional den Kompressoren:
Sie reduzieren das Audiosignal, sobald es einen festgelegten Schwellenwert
Uberschreitet. Der Unterschied liegt darin, dass ein Kompressor den Pegel des Signals
allmahlich herabsetzt, ein Limiter (Begrenzer) hingegen setzt die Lautstarke jedes
Signals, das den Schwellenwert Giberschreitet, schnell auf diesen herab. Ein Limiter
verhindert hauptsachlich ein eventuelles Ubersteuern ("Clipping") und erhélt dabei den
gesamten Maximalpegel des Signals.

+ Noise Gates: Noise Gates (Rauschgatter) verandern das Signal in der entgegengesetzten
Richtung wie ein Kompressor oder Limiter. Wahrend ein Kompressor den Pegel von
Signalen senkt, wenn diese einen bestimmten Schwellenwert tiberschreiten, reduziert
das Noise Gate den Signalpegel, sobald ein bestimmter Schwellenwert unterschritten
wird. Laute Sounds gehen unverdndert durch, aber leisere Sounds wie
Umgebungsgerdusche oder das Ausklingen eines lauten Instruments werden
abgeschnitten. Noise Gates werden hauptsachlich dazu genutzt, Hintergrundgerédusche
aus dem Audiosignal zu entfernen.

Adaptive Limiter

Der Adaptive Limiter ist ein vielseitiges Werkzeug zur Steuerung der wahrgenommenen
Lautheit von Sounds. Er glattet und rundet Pegelspitzen im Signal ab und erzeugt einen
Effekt, der dem eines voll ausgesteuerten analogen Verstarkers gleicht. Dies kann wie bei
einem Verstarker zu Klangverfarbungen des Originalsignals fihren. Mit dem Adaptive
Limiter kdnnen Sie eine maximale Intensitat (Gain) erzielen, ohne unerwiinschte
Verzerrungen oder Ubersteuerungen in Kauf nehmen zu miissen, die ansonsten auftreten
wirden, wenn das Signal den Wert von 0 dBFS Uberschreitet.

Der Adaptive Limiter wird fir gewohnlich im finalen Mix verwendet, wo er einem
Kompressor (z. B. Multipressor) nach- und einer abschlieBenden Gain-Steuerung
vorgeschaltet werden kann, was in maximaler Lautheit des Gesamt-Mixes resultiert. Der
Adaptive Limiter kann eine héhere Lautstdrke erzeugen als ein nochmaliges Normalisieren
des Signals.
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Hinweis: Bei aktiviertem Lookahead-Parameter fligt der Adaptive Limiter eine Latenzzeit
hinzu. Normalerweise wird er deshalb beim Mischen und Mastern vorher aufgenommener
Spuren verwendet werden und nicht bei der Aufnahme selbst.

e |
Input Scale

<

0.0cB

* Input-Anzeiger (links): Zeigen wahrend der Wiedergabe der Datei bzw. des Projekts die
Input-Pegel in Echtzeit an. Im Feld "Margin" ist der jeweils héchste Input-Pegel
angegeben. Sie kdnnen das Feld "Margin" durch Klicken zurticksetzen.

« Drehregler und Feld "Input Scale™: Messen den Input-Pegel. Das Skalieren ist sinnvoll bei
der Verarbeitung besonders hochpegeliger oder besonders geringpegeliger
Eingangssignale. Dabei werden die extremen Signalpegel im Wesentlichen in einen
mittleren Bereich zusammengedrédngt, in dem dann der Drehregler "Gain" effektiv
genutzt werden kann. Der Input-Pegel sollte generell 0 dBFS niemals tiberschreiten,
da dies zu unerwiinschten Verzerrungen fiihren wiirde.

+ Drehregler und Feld "Gain": Legen die Hohe des Gains nach dem Input-Scaling fest.

+ Drehregler und Feld "Out Ceiling": Bestimmen den maximalen Ausgangspegel ("Ceiling").
Diese Obergrenze kann das Signal nicht Gberschreiten.

* Input-Anzeiger (rechts): Blendet die Ausgangspegel ein, aus denen die Ergebnisse des
Limiting-Prozesses ersichtlich werden. Im Feld "Margin" ist der jeweils héchste
Ausgangspegel angegeben. Sie kdnnen das Feld "Margin" durch Klicken zuriicksetzen.

+ Mode-Tasten (erweiterte Parameter): Wahlen Sie die Form der Spitzenabrundung:

+ OptFit: Das Limiting erfolgt in Form einer linearen Kurve, was auch Signalspitzen
Uber 0 dB zuldsst.

+ NoOver: Vermeidet Verzerrungsartefakte mithilfe der Output-Hardware dadurch, dass
das Signal 0 dB nicht tberschreitet.
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* Feld und Schieberegler "Lookahead" (erweiterte Parameter): Regeln, inwieweit der Adaptive
Limiter die Datei fur die Pegelspitzen analysiert.

* Markierungsfeld "Remove DC" (erweiterte Parameter): Aktivieren Sie das Markierungsfeld,
um einen Hochpass (Highpass-Filter) zu aktivieren, das Gleichstrom-Versatz (Direct
Current, "DC") aus dem Signal entfernt. DC kann durch Audiohardware minderer Qualitat
eingefuhrt werden.

Compressor

Der Compressor wurde dem Regelverhalten der professionellsten analogen Kompressoren
nachgebildet und arbeitet im Prinzip folgendermafen: Er verdichtet Ihre Audiodatei durch
Reduzieren von Sounds, die Uber einen bestimmten Schwellenwert hinausgehen. Er
glattet die Dynamik und erhoht die Gesamtlautstarke, das heil3t die wahrgenommene
Lautheit. Durch die Kompression werden die wichtigen Teile der Spur oder des Mix betont,
wahrend gleichzeitig verhindert wird, dass die leiseren Teile im Mix untergehen. Neben
dem EQ ist der Kompressor wohl das vielseitigste und meist verwendete Werkzeug bei
der Audio-Mischung.

Der Compressor ldsst sich bei einzelnen Spuren, einschlieBlich Stimmen, Instrumenten
und Effekten sowie beim gesamten Mix einsetzen. Normalerweise setzen Sie den
Compressor direkt in einen Kanalzug ein.

Parameter von Compressor
Der Compressor verfligt Gber die folgenden Parameter:

Circuit Type Platinum

Gain Reduction

+ Einblendmenti "Circuit Type": Bietet Optionen zur Auswahl des Schaltungstyps, der durch
den Surround Compressor nachgebildet werden soll. Sie kdnnen wahlen zwischen
"Platinum”, "Class(ic) A_R", "Class(ic) A_U", "VCA", "FET" und "Opto (optical)".

Kapitel 4 Dynamikprozessoren
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« Einblendmenti "Side Chain Detection™ Legt fest, ob der Compressor den Maximalpegel
jedes Side-Chain-Signals (Max) oder den Summenpegel aller Side-Chain-Signale (Sum)
als Referenzwert fiir das Uber- oder Unterschreiten des Schwellenwerts verwendet. Bei
Hardware-Kompressoren heif3t diese Funktion oft "Stereo Link".

« Wenn einer der beiden Stereo-Kanale den Schwellenwert Uiber- oder unterschreitet,
werden beide Kandle komprimiert.

+ Bei Auswahl von "Sum" erfolgt erst dann eine Kompression, wenn der kombinierte
Pegel beider Kandle den Schwellenwert Uberschreitet.

* Pegelanzeige "Gain Reduction": Zeigt den Umfang der Kompression in Echtzeit an.

« Drehregler und Feld "Attack™: Legen die Reaktionszeit des Compressors bei Uberschreitung
des Schwellenwerts durch das Signal fest.

+ Anzeige der Kompressionskurve: Zeigt die Kompressionskurve an, die aus den Parametern
"Ratio" und "Knee" hervorgeht. Der Input-Pegel wird auf der X-Achse dargestellt, der
Ausgangspegel auf der Y-Achse.

* Drehregler und Feld "Release”: Legen die Zeit fest, die der Compressor benétigt, um die
Reduktion des Pegels nach Unterschreitung des Schwellenwerts zurtickzunehmen.

+ Taste "Auto": Passt die Release-Zeit dem Audiomaterial dynamisch an, wenn die Taste
aktiviert ist.

+ Schieberegler und Feld "Ratio": Legen das Kompressionsverhdltnis fest — das Verhéltnis
der Signalreduzierung bei Uberschreitung des Schwellenwerts.

+ Schieberegler und Feld "Knee": Legen den Umfang der Kompression bei Pegeln in der
Ndhe des Schwellenwerts fest. Niedrigere Werte fiihren zu einer abrupteren bzw.
unmittelbaren Kompression ("hard knee"). Hohere Werte fiihren zu einer sanfteren
Kompression ("soft knee").

+ Schieberegler und Feld "Compressor Threshold": Legen den Schwellenwert fest - bei
Signalen Uber diesem Schwellenwert wird der Pegel reduziert.

« Tasten "Peak/RMS": Bestimmen die Methode der Signalanalyse (Peak oder RMS) bei
Verwendung des "Platinum Circuit Type".

+ Schieberegler und Feld "Gain": Bestimmen die Verstarkung des Ausgangssignals.

* Einblendmendii "Auto Gain": Bietet Optionen, um durch Kompression hervorgerufene
Lautstarkereduzierungen auszugleichen. Sie konnen wahlen zwischen "Off", "0 dB" und
"-12 dB".

« Schieberegler und Feld "Limiter Threshold": Legen den Threshold-Pegel fiir den Limiter
fest.

« Taste "Limiter": Schaltet den integrierten Limiter ein bzw. aus.

* Einblendmendi "Output Distortion" (erweiterte Parameter): Wahlen Sie, ob und welche
Art von Clipping bei Gber 0 dB angewendet werden soll. Sie kdnnen wahlen zwischen
"off", "soft", "hard" und "clip".
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+ Einblendmendi "Activity” (erweiterte Parameter): Aktiviert oder deaktiviert die Side-Chain.
Sie konnen wahlen zwischen "off", "listen" und "on".

 Einblendmentii "Mode" (erweiterte Parameter): Wahlen Sie den fiur die Side-Chain
verwendeten Filtertyp aus. Sie haben die Wahl zwischen "LP" (lowpass), "BP" (bandpass),
"HP" (highpass), "ParEQ" (parametric) und "HS" (high shelving).

+ Schieberegler und Feld "Frequency" (erweiterte Parameter): Legen die Mittenfrequenz fiir
das Side-Chain-Filter fest.

+ Schieberegler und Feld "Q" (erweiterte Parameter): Legt die Breite des durch das
Side-Chain-Filter beeinflussten Frequenzbands fest.

+ Schieberegler und Feld "Gain" (erweiterte Parameter): Legt die Hohe des auf das
Side-Chain-Signal angewendeten Gain fest.

+ Schieberegler und Feld "Mix" (erweiterte Parameter): Bestimmt die Balance zwischen
Eingangssignal (Dry) und Effektsignal (Wet).

Verwenden von Compressor
Im Folgenden wird die Verwendung der wichtigsten Parameter des Effekts "Compressor"
beschrieben.

Einstellen der Compressor-Werte "Threshold" und "Ratio"

Die wichtigsten Kompressor-Parameter sind "Threshold" und "Ratio". Der Schwellenwert
(Threshold) bestimmt, oberhalb welchen Eingangspegels (in dB) eine Pegelreduktion
einsetzt. Pegel, die diesen Wert Giberschreiten, werden im mit "Ratio" bestimmten Verhaltnis
reduziert.

Ratio bezeichnet einen Anteil des Gesamtpegels. Je weiter das Signal den Schwellenwert
Uberschreitet, desto starker wird es reduziert. Ein Verhdltnis (Ratio) von 4:1 bedeutet, dass
das Erhéhen des Input um 4 dB zu einer Zunahme des Output um 1 dB flhrt, sofern eine
Uberschreitung des Schwellenwerts vorliegt.

Ein Beispiel: Bei einer Threshold-Einstellung von -20 dB und einer Ratio-Einstellung von
4:1 wird ein Spitzenwert von -16 dB im Signal (4 dB lauter als der eingestellte
Schwellenwert) um 3 dB reduziert, es ergibt sich also ein Ausgangspegel von -19 dB
(solange dieser nicht mit "Output Level" ausgeglichen wird).

Einstellung geeigneter Hiillkurvenzeiten fiir den Compressor

Mit den Parametern "Attack" und "Release" formen Sie die Dynamikreaktion des
Compressors. Der Parameter "Attack” legt fest, wie lange es nach Uberschreitung des
Schwellenwerts dauert, bis der Kompressor das Signal reduziert.
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Bei vielen Klangen, darunter Gesangsstimmen und Musikinstrumente, kommt der ersten
Attack-Phase groBe Bedeutung fiir das Timbre und die Klangcharakteristik zu. Beim
Komprimieren solcher Klangtypen sollten Sie hohere Attack-Werte einstellen um sicher
zu gehen, dass die Attack-Transienten des Quellsignals nicht verloren gehen oder verandert
werden.

Beim Versuch, den Pegel eines Gesamt-Mix zu maximieren, stellt man den Parameter
"Attack" am besten auf einen niedrigen Wert ein, da héhere Werte oft nur eine minimale
oder gar keine Kompression bewirken.

Der Parameter "Release" bestimmt, wie schnell das Signal auf seinen urspriinglichen Pegel
zuriickkehrt, nachdem es den Schwellenpegel wieder unterschritten hat. Legen Sie einen
hoheren Release-Wert fest, um dynamische Unterschiede im Signal auszugleichen. Wahlen
Sie niedrigere Release-Werte, wenn Sie Unterschied in der Dynamik besonders betonen
mochten.

Wichtig: Diese Erlauterungen hangen in hohem Mal3e von der Art des Quellenmaterials,
aber auch von den Einstellungen fir Kompressionsverhaltnis und Schwellenwert ab.

Festlegen der Compressor-Einstellung "Knee"
Der Knee-Parameter bestimmt, ob das Signal geringfligig oder stark komprimiert wird,
wenn es in die Nahe des Schwellenwertpegels gelangt.

Das Einstellen eines Knee-Werts nahe 0 (null) bewirkt, dass Signale, die den Schwellenwert
nur knapp unterschreiten, nicht komprimiert werden, aber Signale, die den Schwellenwert
erreichen, um den vollen "Ratio"-Wert komprimiert werden. Diese Art der Kompression
wird auch als Hard Knee bezeichnet und kann zu abrupten und oft so nicht erwiinschten
Ubergéngen bei Erreichen des Signalschwellenwerts fiihren.

Durch Erhéhen des Knee-Werts wird die Kompression verstarkt, wenn sich das Signal
dem Schwellenwert nihert. Dies sorgt fiir weichere Uberginge. Diese Form der
Kompression wird auch als Soft Knee bezeichnet.

Einstellen weiterer Parameter des Effekts "Compressor"

Da der Compressor die Pegel reduziert, ist die Gesamtlautstarke des Outputs normalerweise
niedriger als das Eingangssignal. Der Ausgangspegel wird mithilfe des Gain-Reglers
angepasst.

Der Parameter "Auto Gain" eignet sich auch zum Ausgleichen der durch die Kompression
erzeugten Pegelreduzierung, (wahlen Sie entweder -12 dB oder 0 dB).

Wenn der "Platinum Circuit Type" verwendet wird, kann der Compressor das Signal anhand
einer der folgenden Methoden analysieren: "Peak" oder "Root Mean Square" (RMS). "Peak”
ist technisch exakter, wahrend "RMS" besser vermittelt, wie das menschliche Gehér die
Signallautheit wahrnimmt.
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Hinweis: Wenn Sie die Auto-Gain- und RMS-Funktion gleichzeitig aktivieren, kann es zu
Ubersteuerungen kommen. Schalten Sie gegebenenfalls "Auto Gain" aus und regeln Sie
"Gain" manuell, bis die Verzerrung nicht mehr horbar ist.

Verwenden einer Side-Chain mit Compressor

Die Verwendung einer Side-Chain (eines Seitenwegs) mit einem Kompressor ist gangige
Praxis. So konnen Sie die Dynamik (Pegeldanderungen) eines anderen Channel-Strips als
Quellenmaterial fur die Steuerung der Kompression nutzen. Beispielsweise kann dann
die Dynamik eines Schlagzeug-Groove zur rhythmischen Verdnderung der Kompression
und damit der Dynamik eines Gitarren-Parts verwendet werden.

Wichtig: Das Side-Chain-Signal dient in dieser Situation nur als Detektor bzw. Ausléser.
Die Side-Chain-Quelle dient zwar zum Steuern des Kompressors, dabei wird aber das
Audiosignal der Side-Chain selbst nicht durch den Kompressor geleitet.

Side-Chain mit Compressor verwenden
Setzen Sie Compressor in einen Kanalzug ein.

Wiahlen Sie den Channel-Strip aus, der das gewiinschte Signal (die Side-Chain-Quelle)
Ubertragt, im Mend "Side Chain" des Plug-Ins "Compressor" aus.

Wahlen Sie die gewlinschte Analysemethode ("Max" oder "Sum") aus dem Einblendmen
"Side Chain Detection" aus.

Passen Sie die Compressor-Parameter an.

DeEsser

Ein DeEsser ist ein frequenzselektiver Kompressor, der aus einem komplexen Audiosignal
heraus die Dynamik eines bestimmten Frequenzbereichs komprimiert. Er wird zum
Entfernen von zischendem Rauschen (auch Sibilance genannt) aus dem Signal verwendet.

Der Vorteil eines DeEssers gegeniiber einem Equalizer beim Ausschalten hoher Frequenzen
liegt darin, dass das Signal dynamisch und nicht statisch komprimiert wird. Dadurch wird
der Sound nicht dunkler, solange es im Eingangssignal keine Zischlaute vorhanden sind.
Die Kompression mit DeEsser erfolgt mit sehr schnellen Attack- und Release-Zeiten.

Wenn Sie den DeEsser verwenden, kénnen Sie den aktuell zu komprimierenden
Frequenzbereich (Suppressor-Frequenz) unabhangig vom aktuell zu analysierenden
Frequenzbereich (Detector-Frequenz) festlegen. Die beiden Bereiche lassen sich in den
Frequenzbereichsanzeigen im DeEsser — Detector und Suppressor — sehr gut vergleichen.

Der Pegel des Suppressor-Frequenzbereichs wird reduziert, solange der
Detector-Frequenzschwellenwert tberschritten wird.
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Der DeEsser bedient sich keinerlei Frequenzweichenkonstruktion mit einer bestimmten
Ubergangs-("Crossover"-)Frequenz mit Tief- und Hochpéssen. Stattdessen wird das
Frequenzband isoliert und subtrahiert, wobei es zu keiner Verdanderung der Phasenkurve
kommt.

Die Detector-Parameter befinden sich links neben dem DeEsser-Fenster, die
Suppressor-Parameter rechts davon. Den Bereich in der Mitte nehmen die Detector- und
die Suppressor-Ansicht sowie der Smoothing-Regler ein.

10.0ms

DeEsser: Detector-Bereich

+ Drehregler und Feld "Detector Frequency": Stellen den Frequenzbereich fir die Analyse
ein.

+ Drehregler und Feld "Detector Sensitivity": Legen die Reaktionsstarke auf das
Eingangssignal fest.

« Einblendmenii "Monitor": Wahlen Sie "Det(ector)" zum Uberwachen des isolierten
Detector-Signals, "Sup(pressor)" zum Uberwachen des gefilterten Suppressor-Signals,
"Sens(itivity)" zum Entfernen des Tons aus dem Eingangssignal als Reaktion auf den
Sensitivity-Parameter oder "Off", um die Ausgabe des DeEsser zu horen.

DeEsser: Suppressor-Bereich
* Drehregler und Feld "Suppressor Frequency": Legen das Frequenzband fest, das reduziert
wird, wenn der Sensitivity-Schwellenwert Gberschritten wird.

« Drehregler und Feld "Strength": Legen das Ausmaf3 der Gain-Reduktion bei Signalen im
Bereich der Suppressor-Frequenz fest.

* Betriebsanzeige-LED: Zeigt die aktivierte Signalunterdriickung in Echtzeit an.
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DeEsser: Center-Bereich

+ Anzeige fiir Detector- und Suppressor-Frequenz: Die obere Anzeige zeigt den
Detector-Frequenzbereich. Die untere Anzeige zeigt den Suppressor-Frequenzbereich
(in Hz).

+ Schieberegler "Smoothing": Legt die Geschwindigkeit fest, mit der die Gain-Reduktion
einsetzt und wieder zurlickgenommen wird. "Smoothing" steuert sowohl die Attack-
als auch die Release-Zeit so wie sie von Kompressoren verwendet wird.

Ducker

Beim "Ducking" handelt es sich um eine bei der Radio- und Fernsehiibertragung bekannte
Technik. Spricht der Moderator wahrend der Musikwiedergabe, wird der Musikpegel
automatisch reduziert. Nach dem Sprechen wird die Musik automatisch wieder auf
Originallautstarke gesetzt.

Das "Ducking" bietet eine einfache Moglichkeit, dieses Ergebnis bei bereits vorhandenen
Aufnahmen zu erreichen. Es funktioniert nicht in Echtzeit.

Hinweis: Aus technischen Grinden kann Ducker nur in Output- und Aux-Channel-Strips
eingefuigt werden.

Parameter von Ducker
Ducker umfasst die folgenden Parameter:

Ducking

« Tasten "Ducking On" und "Ducking Off": Damit aktivieren oder deaktivieren Sie das
"Ducking".
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« Tasten "Lookahead On" und "Lookahead Off": Aktivieren Sie diese Funktion um
sicherzustellen, dass der Ducker das Eingangssignal vor der Verarbeitung liest. Latenz
entsteht dadurch nicht — die Funktion ist hauptsdchlich fir langsamere Computer
gedacht.

+ Schieberegler und Feld "Amount: Definiert die Hohe der Pegelreduktion des
Musikmix-Channel-Strips, der eigentlich das Ausgangssignal ist.

+ Schieberegler und Feld "Threshold": Bestimmen den niedrigsten Pegel, den ein
Side-Chain-Signal erreichen muss, bevor es den Ausgangspegel des Musikmix um den
mit dem Intensity-Regler festgelegten Wert reduziert. Wenn der Pegel des
Side-Chain-Signals den Schwellenwert nicht erreicht, bleibt die Channel-Strip-Lautstarke
des Musikmix unangetastet.

+ Schieberegler und Feld "Attack": Steuert die Geschwindigkeit der Pegelreduktion. Soll
das Signal des Musikmix sanft ausgeblendet werden, setzen Sie den Regler auf einen
hohen Wert.

Dieser Wert steuert auflerdem, ob der Signalpegel vor Erreichen des Schwellenwerts
reduziert wird. Je friher dies eintritt, desto mehr Latenzzeit bringt dies mit sich.

Hinweis: Dieser Vorgang funktioniert nur, wenn das Ducking-Signal nicht "live" ist. Bei
dem Ducking-Signal muss es sich also um eine vorhandene Aufnahme handeln. Das
Host-Programm muss den Signalpegel vor Wiedergabe des Signals analysieren, um
den Ducking-Zeitpunkt ausmachen zu kénnen.

+ Schieberegler und Feld "Hold": Bestimmt die Reduktionsdauer der Channel-Strip-Lautstarke
des Musikmix. Dadurch kann ein Flattern vermieden werden, das durch schnelles
Wechseln des Side-Chain-Pegels entsteht. Wenn der Side-Chain-Pegel mehrfach um
den Schwellenwert herum zittert, anstatt ihn einmal klar zu Uber- oder unterschreiten,
wahlen Sie einen hohen Hold-Wert, um eine schnelle Pegelreduktion zu vermeiden.

+ Schieberegler und Feld "Release": Steuern, wie schnell die Lautstarke ihren Originalpegel
wieder erreicht. Wahlen Sie einen hohen Wert, wenn der Musikmix nach dem Sprechen
des Moderators langsam eingeblendet werden soll.

Verwenden von Ducker
In den folgenden Schritten wird beschrieben, wie Sie den Ducker bei vorhandenen
Aufnahmen verwenden kénnen.

Hinweis: Aus technischen Griinden kann das Ducker-Plug-In nur in Output- und
Aux-Channel-Strips eingefligt werden.

Ducker-Plug-In verwenden
Setzen Sie das Plug-In in einen Aux-Channel-Strip ein.

Ordnen Sie alle zu "duckenden" Channel-Strip-Outputs (also die dynamische Reduktion
der Mix-Lautstarke) einem Bus zu - in diesem Fall dem in Schritt 1 gewdhlten
Aux-Channel-Strip.
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3 Wahlen Sie den Bus, der das Ducking-Signal (vokal) im Side-Chain-Menu des
Ducker-Plug-Ins enthalt.

Hinweis: Im Gegensatz zu allen anderen Side-Chain-Plug-Ins wird die Ducker-Side-Chain
mit dem Ausgangssignal vermischt, nachdem sie das Plug-In passiert hat. Dadurch wird
das Ducking-Side-Chain-Signal (das Voice-Over) am Output horbar.

4 Passen Sie die Ducker-Parameter an.

Enveloper

Der Enveloper ist ein ungewdhnlicher Prozessor, mit dem Sie die Attack- und
Release-Phasen eines Signals gestalten konnen, mit anderen Worten: die Transienten oder
Ubergangsphasen eines Signals. Dies macht ihn zu einem einzigartigen Werkzeug, mit
dem sich Ergebnisse erzielen lassen, die sich deutlich von denen anderer
Dynamikprozessoren unterscheiden.

+ Schieberegler und Feld "Threshold": Stellen den Schwellenwert ein. Bei Signalen, die den
Schwellenwert Uberschreiten, werden die Pegel der Attack- und Release-Phasen
modifiziert.

+ Schieberegler und Feld "(Attack) Gain": Vlerstarken oder ddmpfen die Attack-Phase des
Signals. Ist der Gain-Regler auf Mittelstellung (0 %), bleibt das Signal unberihrt.

+ Schieberegler und Feld "Lookahead": Legen die Vorab-Analysezeit fir das Eingangssignal
fest. So weil3 der Enveloper bereits im Voraus, welche Signale ankommen, und kann
diese entsprechend praziser und schneller verarbeiten.

+ Drehregler und Feld "(Attack) Time": Bestimmen, wie lange es dauert, bis das Signal vom
Schwellenpegel bis zum maximalen Gain-Pegel verstarkt wird.

* Grdfische Effektdarstellung: Stellt die auf das Signal angewendeten Attack- und
Release-Kurven dar.

+ Drehregler und Feld "(Release) Time": Bestimmen, wie lange es dauert, bis das Signal
vom maximalen Gain-Pegel auf den Schwellenpegel reduziert wird.
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« Schieberegler und Feld "(Release) Gain": Verstarken oder ddmpfen die Release-Phase des
Signals. Ist der Gain-Regler auf Mittelstellung (0 %), bleibt das Signal unberihrt.

« Schieberegler und Feld "Out Level": Legen den Pegel des Ausgangssignals fest.

Verwenden von Enveloper

Die wichtigsten Parameter von Enveloper sind die zwei Gain-Regler, einer auf jeder Seite
der grafischen Darstellung in der Mitte. Diese bestimmen die Attack- und Release-Pegel
jeder betreffenden Phase.

Eine Attack-Betonung ldsst perkussive Signale (Schlagzeug) héarter einschwingen oder
kann die Attack-Phase eines Saiteninstruments verstarken. Eine Attack-Dampfung hingegen
lasst perkussive Signale weicher einschwingen. Sie kdnnen die Einschwingphase des
Sounds auch vollstéandig unterdriicken. Ein kreativer Einsatz dieses Effekts wdre z. B. das
Modifizieren der Attack-Ubergénge, um ein mangelhaftes Timing aufgenommener
Instrumentalparts zu "maskieren".

Das Betonen der Release-Phase flhrt auch zu einer Verstarkung des Hallanteils beim
betreffenden Kanalzug. Umgekehrt ldsst das Dampfen der Release-Phase verhallte
Aufnahmen viel trockener klingen. Besonders gut ist dieser Effekt bei Drum Loops
einsetzbar, aber naturlich nicht nur dort. Lassen Sie Ihre Phantasie spielen!

In der Regel sollte beim Einsatz des Envelopers die Einstellung "Threshold" an einer
Minimalposition belassen werden. Nur wenn bei starken Betonungen der Release-Phase
das Rauschen der Originalaufnahme unangenehm angehoben wird, sollte auch der
Threshold-Regler etwas angehoben werden. Dies beschréankt die Wirkung des Envelopers
auf das Nutzsignal.

Starke Betonungen oder Abschwachungen der Release- oder Attack-Phase kdnnen den
Gesamtpegel des Signals andern. Deshalb gestattet der Regler "Out Level" eine manuelle
Nachregelung.

In der Praxis werden Sie feststellen, dass sich mit Werten von etwa 20 ms (Attack) und
1500 ms (Release) recht gut arbeiten ldsst. Passen Sie anschlieBend diese Werte den
Eigenschaften des Signals an, das Sie gerade bearbeiten.

Der Lookahead-Regler definiert, wie weit der Enveloper die Zukunft des Eingangssignals
"voraussieht", um besser auf kiinftige Ereignisse reagieren zu kdnnen. In den meisten
Fallen werden Sie diese Funktion nicht bend&tigen, allenfalls bei der Verarbeitung von
Signalen mit besonders empfindlichen Transienten. Gegebenenfalls muss bei einem
Erhohen von "Lookahead" die Attack-Zeit zum Ausgleichen nachgeregelt werden.

Im Gegensatz zu einem Kompressor oder Expander arbeitet der Enveloper unabhéngig
vom absoluten Pegel des Eingangssignals. Dies gilt allerdings nur, solange der
Threshold-Regler auf der Minimalposition steht.
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Expander

Der Expander funktioniert im Prinzip ahnlich wie ein Kompressor, allerdings wird hier die
Dynamik oberhalb des Schwellenwerts vergroRert anstatt verringert. Sie konnen mithilfe
des Expander lhre Audiomaterial lebendiger und "frischer" wirken lassen.

+ Schieberegler und Feld "Threshold": Stellen den Schwellenwert ein. Signale, die diesen
Pegel Uberschreiten, werden erweitert.

+ Tasten "Peak/RMS": Legen fest, welche Methode (Peak oder RMS) zum Analysieren des
Signals verwendet wird.

+ Drehregler und Feld "Attack": Bestimmen die Reaktionszeit des Expander, wenn Signale
den Schwellenwertpegel iberschreiten.

* Grafische Effektdarstellung: Stellt die auf das Signal angewendete Ausdehnungskurve
dar.

+ Drehregler und Feld "Release™ Legen fest, wie lange der Expander bendtigt, um die
Verarbeitung des Signals zu stoppen, nachdem dies unter den Schwellenwertpegel
gefallen ist.

+ Schieberegler und Feld "Ratio": Legen das Expansionsverhdltnis fest — das Verhaltnis der
Signalerweiterung bei Uberschreitung des Schwellenwerts.

Hinweis: Da der Expander als echter Upward-Expander arbeitet (im Gegensatz zu
Downward-Expandern, mit denen die Dynamik unterhalb des Threshold vergroB3ert
wird), verfigt der Ratio-Regler iber einen Regelbereich von 1:1 bis 0,5:1.

+ Schieberegler und Feld "Knee": Legen den Umfang der Ausdehnung bei Pegeln in der
Nahe des Schwellenwerts fest. Niedrigere Werte flihren zu einer abrupteren bzw.
unmittelbaren Ausdehnung ("hard knee"). Hohere Werte fiihren zu einer sanfteren
Ausdehnung ("soft knee").

« Schieberegler und Feld "Gain": Legen die Hohe des Output-Gain fest.

+ Taste "Auto Gain": Kompensiert die durch die Erweiterung hervorgerufene Pegelzunahme.
Wenn die Funktion "Auto Gain" aktiviert ist, klingt das Signal weicher, auch wenn der
Spitzenpegel gleich bleibt.
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Hinweis: Wird die Dynamik eines Signals stark verdandert (durch extreme Threshold-
und Ratio-Werte), muss der Pegel des Gain-Reglers moglicherweise reduziert werden,
um Verzerrungen zu vermeiden. In den meisten Féllen wird der Signalpegel allerdings
bei Aktivierung von "Auto Gain" entsprechend angepasst.

Limiter

Der Limiter (Begrenzer) arbeitet dhnlich wie ein Kompressor, allerdings mit einem wichtigen
Unterschied: Der Kompressor setzt den Pegel des Signals proportional herab, der Limiter
hingegen reduziert die Lautstérke jedes Signals, das den Schwellenwert Uberschreitet,
begrenzt es also auf diesen Pegel.

Der Limiter wird vorrangig beim Mastering eingesetzt. Normalerweise wird der Limiter
als allerletzter Prozess in der Mastering-Signalkette eingesetzt, wo er daflr zusténdig ist,
die Gesamtlautstarke des Signals so einzustellen, dass sie 0 dB exakt erreicht, aber nicht
Uberschreitet.

Der Limiter ist so konzipiert, dass er bei 0 dB Gain und 0 dB Ausgangspegel keine
Auswirkungen auf ein normalisiertes Signal hat. Wenn das Signal an die
Ubersteuerungsgrenze stoRt, reduziert der Limiter den Pegel, bevor es zur Ubersteuerung
des Signals kommen kann. (Der Limiter kann allerdings keine bereits bei der Aufnahme
Ubersteuerten Aufnahmen reparieren.)

Release Output Level

0.0dB

* Pegelanzeige "Gain Reduction": Zeigt den Umfang der Begrenzung in Echtzeit an.
+ Schieberegler und Feld "Gain": Bestimmen die Verstarkung des Eingangssignals.

« Schieberegler und Feld "Lookahead": Regeln, wie weit zeitlich vorausschauend in
Millisekunden der Limiter das Audiosignal analysiert. So kann er friher auf
Lautstérkespitzen reagieren, indem er den Umfang der Reduzierung entsprechend
anpasst.
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Hinweis: "Lookahead" bringt Latenzzeit mit sich. Diese Latenzzeit hat jedoch keine
wahrnehmbaren Auswirkungen beim Verwenden des Limiters als Mastering-Effekt auf
vorab aufgenommenes Material. Wahlen Sie hohere Werte, wenn Sie mdchten, dass
die Begrenzung zeitlich bereits vor Erreichen des Maximalpegels einsetzen soll, um so
einen weicheren Ubergang zu erzeugen.

+ Schieberegler und Feld "Release”: Legen die Zeit zwischen Unterschreitung des
Schwellenwertpegels und dem Ende der Verarbeitung durch den Limiter fest.

* Drehregler und Feld "Output Level": Legen den Ausgangspegel des Signals fest.

« Taste "Softknee": Ist diese Taste aktiviert, wird das Signal lediglich bei Erreichen des
Schwellenwerts begrenzt. AuBerdem ist der Ubergang in die Begrenzung weicher und
reduziert somit Verzerrungsartefakte, die durch eine harte Begrenzung entstehen
kdnnen.

Multipressor

Der Multipressor (kurz fur Multiband Compressor) ist ein Uiberaus vielseitiges Werkzeug
fur das Audio-Mastering. Er teilt das Eingangssignal in bis zu vier unterschiedliche
Frequenzbander auf. So kdnnen Sie jedes einzelne Frequenzband unabhangig von den
anderen komprimieren. Nach der Kompression werden die Bander in einem einzelnen
Ausgangssignal kombiniert.

Der Vorteil der separaten Kompression unterschiedlicher Frequenzbdnder liegt darin,
dass Sie bei den Bandern, die entsprechenden Bedarf haben, starker komprimieren kénnen,
ohne dass sich dies auf die anderen Bander auswirkt. So vermeidet man den "Pumpeffekt"”,
der sich ansonsten oft bei starker Kompression einstellt.

Da der Multipressor bestimmte Frequenzbander starker komprimieren kann, kénnen Sie
eine hohere Durchschnittslautstdrke ohne horbare Artefakte erreichen.

Wird der Gesamtpegel hochgefahren, erhoht sich méglicherweise auch der vorhandene
Rauschanteil entsprechend. Jedes Frequenzband verfiigt tiber einen Downward-Expander,
der die Reduktion oder Unterdriickung dieses Rauschanteils ermdglicht.

Der Downward-Expander arbeitet genau entgegengesetzt zum Kompressor. Wahrend
der Kompressor den Dynamikbereich der oberen Lautstarkepegel komprimiert, arbeitet
der Downward-Expander im unteren Lautstarkebereich. Bei der Downward-Expansion
wird das Signal im Pegel reduziert, wenn es den Schwellenwert unterschreitet. Der Effekt
ist mit dem Noise Gate vergleichbar, jedoch wird der Sound nicht abrupt abgeschnitten,
sondern die Intensitat wird mithilfe eines einstellbaren Verhaltnisses (Ratio) geregelt.
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Parameter von Multipressor

Die Parameter im Multipressor-Fenster gliedern sich in drei Hauptbereiche: die Grafikansicht
im oberen Bereich, die Steuerungselemente fiir jedes Frequenzband unten und rechts
die Output-Parameter.

Graphic display section

0.04B 0.048 0.04B

-20.0dB 30.0dB 20 0dB -20.0dB n
1.000 1,000 000 1000

60,048
144

0.0dB 0.0df 0.0dB 0.0dA

Frequency band section Output section

Multipressor - Grafische Effektdarstellung

* Grafik-Anzeige: Jedes Frequenzband wird grafisch dargestellt. Das Ausmald der
Gain-Anderung von 0 dB wird durch blaue Balken angezeigt. Die Bandnummer wird
jeweils in der Mitte aktivierter Bander angezeigt. Die Frequenzbdnder kdnnen Sie
unabhéngig voneinander wie folgt einstellen:

+ Bewegen Sie den horizontalen Balken nach oben oder unten, um das Gain-Make-Up
flr dieses Band anzupassen.

+ Bewegen Sie die vertikalen Réander eines Bands nach links oder rechts, um die
Crossover-Frequenz festzulegen, wodurch der Frequenzbereich des Bands angepasst
wird.

* Felder "Crossover": Legen die Crossover-Frequenz zwischen benachbarten Bandern fest.
* Felder "Gain Make-up": Legen den Umfang des Gain-Make-Ups fiir jedes Band fest.
Multipressor - Frequenzbandbereich

* Felder "Compr(ession) Thrsh(old)": Legen den Kompressionsschwellenwert fur das
ausgewahlte Band fest. Bei einer Einstellung von 0 dB erfolgt keine Kompression.
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* Felder "Compr(ession) Ratio": Legen das Kompressionsverhaltnis fir das ausgewdhlte
Band fest. Bei einer Einstellung von 1:1 erfolgt keine Kompression.

* Felder "Expnd Thrsh(old)": Legen den Schwellenwert der Ausdehnung flir das ausgewahlte
Band fest. Wenn der Regler ganz links steht (-60 dB), erfolgt die Ausdehnung nur
unterhalb dieses Pegels.

* Felder "Expnd Ratio": Legen das Expansionsverhaltnis fir das ausgewdhlte Band fest.

* Felder "Expnd Reduction™ Legen den Umfang der Downward-Expansion flr das
ausgewdhlte Band fest.

* Felder "Peak/RMS": Geben Sie hier einen kleineren Wert fur eine kirrzere Peak-Erkennung
oder einen gréBeren Wert (jeweils in Millisekunden) fur die RMS-Erkennung ein.

* Felder "Attack™: Legen fest, wie lange es dauert, bevor die Kompression des ausgewahlten
Bands einsetzt, nachdem das Signal den Schwellenwert iberschritten hat.

* Felder "Release": Legen fest, wie lange es dauert, bevor die Kompression des
ausgewadhlten Bands endet, nachdem das Signal wieder unter den Schwellenwert
gefallen ist.

« Tasten "Band on/off" (1, 2, 3 und 4): Aktivieren bzw. deaktivieren jedes einzelne Band (1
bis 4). Aktivierte Tasten werden hervorgehoben angezeigt, und das dazugehorige Band
erscheint in der darlber befindlichen grafischen Darstellung.

+ Tasten "Byp(ass)": Umgehen das ausgewdhlte Band, wenn die Tasten aktiviert sind.

+ Tasten "Solo" Bewirken, dass die Kompression nur fiir das ausgewahlte Frequenzband
zu horen ist.

+ Anzeige "Level": Der Balken auf der linken Seite zeigt den Input-Pegel an, der rechte
Balken den Output.

+ Pfeile "Threshold": Befinden sich links von jeder Pegelanzeige.
+ Der obere Pfeil passt den Schwellenwert flr die Kompression an ("Compr Thrsh").

+ Der obere Pfeil passt den Schwellenwert fir die Erweiterung an ("Expnd Thrsh").

Multipressor — Bereich "Output”

+ Einblendmendii "Auto Gain" Bei Auswahl von "On" wird die Gesamtverarbeitung des
Signals auf einen Referenzwert von 0 dB bezogen, was zu einem lauteren Ausgabepegel
fuhrt.

+ Wertefeld "Lookahead": Bestimmt, wie weit der Effekt in die Zukunft des
Eingangs-Audiosignals sieht, um schon friher (und damit besser) auf Pegelspitzen
reagieren und dadurch weichere Uberginge erzeugen zu kénnen.

+ Schieberegler "Out": Legen den allgemeinen Gain am Multipressor-Output fest.

+ Anzeige "Level": Zeigt den gesamten Ausgangspegel an.
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Verwenden von Multipressor

In der grafischen Darstellung zeigen die blauen Balken nicht nur wie bei gewohnlichen
Kompressoren die Gain-Reduktion an, sondern die tatsachliche Gain-Anderung (Gain
Change). Die Anzeige fur "Gain Change" ist ein kombinierter Wert. Er setzt sich zusammen
aus Kompressionsreduzierung plus Expander-Reduzierung plus Auto-Gain-Ausgleich plus
Gain Make-up.

Einstellen der Kompressionsparameter von Multipressor

Die Parameter "Compression Threshold" und "Compression Ratio" sind die wichtigsten
Parameter zur Steuerung der Kompression. In der Regel besteht die nitzlichste
Kombination dieser beiden Einstellungen entweder aus niedrigen Werten fr "Compression
Threshold" und "Compression Ratio" oder hohen Werten fir "Compression Threshold"
und "Compression Ratio".

Einstellen der Parameter fiir die "Downward-Expansion” von Multipressor

Bei den Parametern "Expansion Threshold", "Expansion Ratio" und "Expansion Reduction”
handelt es sich um die wichtigsten Parameter zur Steuerung der "Downward-Expansion”.
Diese Parameter bestimmen die Starke der Erweiterung, die auf den ausgewahlten Bereich
angewendet wird.

Einstellen der Multipressor-Parameter fiir Peak/RMS und Envelope

Die Einstellung dieses Parameters zwischen "Peak” (0 ms, Minimalwert) und "RMS" (Root
Meantime Square —200 ms, Maximalwert) richtet sich nach dem zu komprimierenden
Signaltyp. Eine extrem kurze Peak-Erkennung eignet sich fur die Kompression kurzer,
energiearmer Impulse, die in komplexen Mischungen eher selten vorkommen. Die
RMS-Erkennung misst die Leistung des Audiomaterials im Zeitverlauf und arbeitet demnach
wesentlich musikalischer. Das menschliche Lautstarkeempfinden ist ebenfalls eher an die
Leistung als an einzelne Spitzenpegel gekoppelt. Als Grundeinstellung fir die meisten
Anwendungen sollte demnach die Mittelstellung des Reglers gewahlt werden.

Einstellen der Output-Parameter von Multipressor

Der Regler "Out" legt den allgemeinen Ausgangspegel fest. Stellen Sie "Lookahead" auf
héhere Werte, wenn Sie den Peak/RMS-Regler auf hohere Werte, das heif3t eher Richtung
RMS eingestellt haben. Wenn Sie fiir "Auto Gain" die Option "On" wahlen, wird die gesamte
Verarbeitung auf 0 dB gesetzt, wodurch der Output lauter wird.

Noise Gate

Ein Noise Gate (Rauschgatter) dient normalerweise der Unterdriickung von Stérgerauschen
bei niedrigen Audiosignalen. Sie kdnnen damit unter anderem Hintergrundgerdusche,
Ubersprechen anderer Signalquellen und leises Brummen entfernen.
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Das Noise Gate lasst Signale Gber dem Schwellenwert ungehindert passieren, reduziert
jedoch die Signale unterhalb des Schwellenwerts. Dies ermdglicht ein effizientes Entfernen
der niedrigpegeligen Signalteile, wahrend die gewiinschten Teile des Audiomaterials
passieren kdnnen.

Parameter von Noise Gate
Das Noise Gate besitzt die folgenden Parameter.

Release

40ms 10.0ms

— Side Chain ————

-a0dB

+ Schieberegler und Feld "Threshold": Stellen den Schwellenwert ein. Der Pegel von Signalen,
die unter den Schwellenwert fallen, wird reduziert.

+ Schieberegler und Feld "Reduction™ Legen den Umfang der Signalreduzierung fest.

« Drehregler und Feld "Attack”: Legen die erforderliche Zeit zum vollstindigen Offnen des
Gates nach Uberschreitung des Schwellenwerts fest.

+ Drehregler und Feld "Hold": Legen die Zeit fest, die das Gate Uber die Unterschreitung
des Schwellenwerts hinaus geoffnet bleibt.

+ Drehregler und Feld "Release™: Legen die erforderliche Zeit bis zum Erreichen der
maximalen Dampfung nach Unterschreitung des Schwellenwerts fest.

+ Schieberegler und Feld "Hysteresis": Werden verwendet, um die Differenz (in Dezibel)
zwischen den 6ffnenden und schlieBenden Schwellenwerten des Noise Gate festzulegen.
Das verhindert ein rasches (und zu hiufiges) Offnen und SchlieBen des Noise Gate,
wenn das Eingangssignal in die Nahe des Schwellenwerts gelangt.

+ Schieberegler und Feld "Lookahead": Legen fest, wie weit im Voraus das Noise Gate das
Eingangssignal analysiert. So kann der Effekt schneller auf Pegelspitzen reagieren.

+ Taste "Monitor": Aktivieren Sie diese Taste, um das Side-Chain-Signal zu héren,
einschlieBlich des Effekts der High-Cut- und Low-Cut-Filter.

« Schieberegler und Feld "High Cut": Legen die obere Cutoff-Frequenz fir das
Side-Chain-Signal fest.
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+ Schieberegler und Feld "Low Cut": Legen die untere Cutoff-Frequenz fiir das
Side-Chain-Signal fest.

Hinweis: Ist keine externe Side-Chain ausgewahlt, dient das Eingangssignal als
Side-Chain.

Verwenden von Noise Gate

Wenn der Reduction-Regler auf den kleinsten Wert gesetzt ist, sorgt dies in den meisten
Fallen dafir, dass Sounds unterhalb des Schwellenwerts vollstandig unterdriickt werden.
Bei hoheren Werten fiir "Reduction” werden niedrigpegelige Sounds zwar gedampft, aber
sie kdnnen trotzdem passieren. Mit der Reduction-Einstellung kdnnen Sie das Signal auch
bis 20 dB verstarken, was fir Ducking-Effekte sehr nltzlich ist.

Die Drehregler fir "Attack”, "Hold" und "Release" verdndern das dynamische Verhalten
von Noise Gate. Wenn das Gate stets sehr schnell 6ffnen soll (bei perkussiven Signalen,
z. B. Drums), muss der Attack-Drehregler auf einen niedrigen Wert gesetzt werden. Bei
Sounds mit langsamer Attack-Phase, wie etwa Streicheruntermalung, setzen Sie "Attack"
auf einen hdheren Wert. Ahnliches gilt fir ausklingende Sounds oder Sounds mit langerem
Nachhall. Durch Aufdrehen des Release-Drehreglers wird ein naturliches Ausklingen des
Signals ermdglicht.

Der Hold-Drehregler bestimmt die Zeit, die das Gate mindestens gedffnet bleiben soll.
Mit dem Hold-Drehregler kdnnen Sie abrupte Pegeldnderungen — das sog. Flattern
(Chattering) - unterbinden, die durch rasches Offnen oder SchlieBen des Noise Gate
ausgelost werden.

Eine weitere Moglichkeit, dieses "Flattern" zu unterbinden, ohne eine Mindestoffnungszeit
definieren zu missen, bietet der Hysteresis-Regler. Er wird verwendet, um den Bereich
zwischen den 6ffnenden und schlieBenden Schwellenwerten des Noise Gates zu
bestimmen. Dies ist sinnvoll, wenn der Signalpegel im Bereich des Schwellenwerts pendelt
und dadurch das wiederholte Umschalten des Noise Gate ausldst, was den unerwiinschten
Flattereffekt produzieren wirde. Der Hysteresis-Regler legt im Wesentlichen fest, dass
sich das Noise Gate bei Erreichen des Schwellenwerts 6ffnet und so lange gedffnet bleibt,
bis der Pegel unter einen anderen, niedrigeren Wert fallt. Solange der Unterschied zwischen
diesen beiden Werten grof3 genug ist, um den schwankenden Pegel des Eingangssignals
auszugleichen, erzeugt das Noise Gate kein Flattern. Der Hysteresis-Wert ist stets negativ.
Im Allgemeinen ist -6 dB ein verniinftiger Wert.

In einigen Fallen liegen u. U. die Pegel des gewiinschten Signals und der Rauschpegel
so nahe beieinander, dass sich das Trennen der beiden Signale schwierig gestaltet. Wenn
Sie z. B. ein Drum-Kit aufnehmen und das Snare-Signal mithilfe des Noise Gate isoliert
werden soll, wird das Gate moglicherweise zundchst auch von der HiHat geoffnet. Um
dies zu korrigieren, kdnnen Sie mit den Side-Chain-Steuerelementen das gewlinschte
Ausloser-Signal mithilfe von High-Cut- (Tiefpass) und Low-Cut-Filtern (Hochpass) isolieren.
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Wichtig: Das Side-Chain-Signal dient in dieser Situation nur als Detektor bzw. Ausl&ser.
Die Filter werden dazu verwendet, bestimmte Ausldsersignale im Side-Chain-Quellsignal
zu isolieren, haben aber keine Auswirkung auf das tatsachlich durch das Noise Gate
geleitete Audiosignal.

Side-Chain-Filter verwenden
Klicken Sie auf die Monitor-Taste, um zu héren, wie sich High-Cut- und Low-Cut-Filter auf
das ankommende Auslésersignal auswirken.

Bewegen Sie den High-Cut-Regler, um die obere Frequenz einzustellen. Ausldsersignale,
die Uber dieser Frequenz liegen, werden gefiltert.

Bewegen Sie den Low-Cut-Regler, um die untere Frequenz einzustellen. Ausldsersignale,
die unter dieser Frequenz liegen, werden gefiltert.

Die Filter lassen nur sehr hohe (laute) Signalspitzen passieren. Im Beispiel mit dem
Schlagzeug kdnnten Sie das hdherfrequente Signal des HiHat mithilfe des High-Cut-Filters
entfernen und das Snare-Signal passieren lassen. Wenn Sie das Side-Chain-Monitoring
jetzt ausschalten, ist es einfacher, einen geeigneten Schwellenwert einzustellen.

Silver Compressor
Der "Silver Compressor" ist eine vereinfachte Version des Compressor (Tipps zur
Verwendung finden Sie unter Verwenden von Compressor).

Gain Reduction

* Pegelanzeige "Gain Reduction": Zeigt den Umfang der Kompression in Echtzeit an.

« Schieberegler und Feld "Threshold": Stellen den Schwellenwert ein. Der Pegel von Signalen,
die den Schwellenwert Uberschreiten, wird reduziert.

« Drehregler und Feld "Attack™: Legen die Reaktionszeit des Compressors bei Uberschreitung
des Schwellenwerts durch das Signal fest.

* Drehregler und Feld "Release”: Legen die Zeit fest, die der Compressor benétigt, um die
Reduzierung des Signals nach Unterschreitung des Schwellenwerts zu stoppen.

Kapitel 4 Dynamikprozessoren
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+ Schieberegler und Feld "Ratio": Legen das Verhaltnis fest, um das das Signal bei
Uberschreitung des Schwellenwerts reduziert wird.

Silver Gate
Das "Silver Gate" ist eine vereinfachte Version des Noise Gate (Tipps zur Verwendung
finden Sie unter Verwenden von Noise Gate).

0.0ms

+ Schieberegler und Feld "Lookahead": Legen fest, wie weit im Voraus das Noise Gate das
Eingangssignal analysiert. So kann Silver Gate schneller auf Pegelspitzen reagieren.

+ Schieberegler und Feld "Threshold": Stellen den Schwellenwert ein. Der Pegel von Signalen,
die unter den Schwellenwert fallen, wird reduziert.

« Drehregler und Feld "Attack": Legen die erforderliche Zeit zum vollstandigen Offnen des
Gates nach Uberschreitung des Schwellenwerts fest.

« Drehregler und Feld "Hold": Legen die Zeit fest, die das Gate (iber die Unterschreitung
des Schwellenwerts hinaus geoffnet bleibt.

* Drehregler und Feld "Release": Legt die erforderliche Zeit zum vollstandigen Schlie3en
des Gates nach Unterschreitung des Schwellenwerts fest.

Surround Compressor

Der auf dem Compressor basierende Surround Compressor ist speziell auf die Kompression
kompletter Surround-Mixes zugeschnitten. Er wird meist in einen Surround
Output-Kanalzug eingesetzt oder auch in Audio- oder Aux-Kanalzlige (Busse), die
Mehrkanal-Audiomaterial Gbertragen.

Je nach gewdhltem Surround-Format kénnen Sie die Kompressionswerte (Ratio, Knee,
Attack und Release) fur die Kanaltypen Main, Side, Surround und LFE anpassen. Alle Kandle
haben einen integrierten Limiter sowie eigene Steuerelemente flr Schwellenwert- und
Ausgangspegel.
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Kanale kdnnen durch die Zuordnung zu einer von drei Gruppen miteinander verbunden
werden. Wenn Sie den Schwellenwert- oder Output-Parameter flir einen Kanal einer
Gruppe festlegen, erfolgt diese Parameteranpassung in gleicher Weise fur alle zu dieser
Gruppe gehorigen Kandle.

Link section

| 4 4 4 4
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Main section LFE section

Der Surround Compressor ist in drei Teilbereiche unterteilt:

+ Der oben positionierte Teilbereich "Link" enthalt eine Reihe von MenUs, Uber die Sie
jeden Kanal einer Gruppe zuweisen kdénnen. Siehe Link-Parameter von Surround
Compressor.

+ Der Teilbereich "Main" umfasst alle in den Hauptkanalen verfligbaren Regler sowie
Regler fuir Schwellenwert und Output der einzelnen Kanale. Siehe Main-Parameter von
Surround Compressor.

+ Der unten rechts positionierte Teilbereich "LFE" enthélt separate Regler fur den LFE-Kanal.
Siehe LFE-Parameter von Surround Compressor.

Kapitel 4 Dynamikprozessoren
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Link-Parameter von Surround Compressor
Der Teilbereich "Link" von Surround Compressor weist die folgenden Parameter auf:

Circuit Type

Platinum

+ Einblendmenti "Circuit Type": Bietet Optionen zur Auswahl des Schaltungstyps, der durch
den Surround Compressor nachgebildet werden soll. Sie kdnnen wahlen zwischen
"Platinum”, "Classic A_R", "Classic A_U", "VCA", "FET" und "Opto" (optical).

+ Einblendmends "Grp." (Group): Definiert die Gruppenzugehdérigkeit fir jeden Kanal: A,
B, C oder keine Gruppe (-). Durch Bewegen des Reglers "Threshold" oder "Output Level"
fur den einer Gruppe zugeordneten Kanal werden alle Regler der zu dieser Gruppe
gehdrigen Kandle entsprechend bewegt.

Tipp: Sie konnen vorUbergehend die Gruppenbindung eines Kanals aufheben, indem
Sie bei gedriickter Befehls- und Wahltaste den Regler "Threshold" oder "Output Level"
fur den entsprechenden Kanal bewegen. Sie haben somit die Méglichkeit, unabhéngige
Einstellungen fiir den Schwellenwert vorzunehmen und gleichzeitig den fiir das stabile
Surround-Bild erforderlichen Side-Chain-Detection-Link beizubehalten.

+ Tasten "Byp" (Bypass): Umgehen den entsprechenden Kanal unabhdngig, sofern er
keiner Gruppe zugeordnet ist. Gehort der Kanal zu einer Gruppe, werden alle Kandle
dieser Gruppe umgangen.

« Einblendmendi "Detection™: Hier wird festgelegt, ob der Surround Compressor den
Maximalpegel jedes Signals (Max) oder den Summenpegel aller Side-Chain-Signale
(Sum) als Referenzwert fiir das Uber- oder Unterschreiten des Schwellenwerts verwendet.

+ Bei Auswahl von "Max" und Uber- oder Unterschreiten des Schwellenwerts auf einem
der Surround-Kanéle wird der betreffende Kanal (oder seine Kanalgruppe) komprimiert.

+ Bei Auswahl von "Sum" erfolgt erst dann eine Kompression, wenn der kombinierte
Pegel aller Kandle den Schwellenwert tiberschreitet.
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Main-Parameter von Surround Compressor
Der Bereich "Main" von Surround Compressor weist die folgenden Parameter auf:

( ) -20.0d8| |-20.0dB| |-20.0dB) |-20.0dB| |-20.0d8 -20.0d8

10.0ms | F500.0ms

ez ()

Lieg 0.0dB | [D.0d8 | [0.0d46B | [D.0d8 | [0.0d8 0.0d8

« Drehregler und Feld "Ratio”: Legen das Signalreduzierungsverhéltnis bei Uberschreitung
des Schwellenwerts fest.

* Drehregler und Feld "Knee": Legen das Verhaltnis der Kompression bei Pegeln in der
N&dhe des Schwellenwerts fest.

« Drehregler und Feld "Attack”: Legen die erforderliche Zeit zur vollstandigen Kompression
nach Uberschreitung des Schwellenwerts fest.

* Drehregler und Feld "Release”: Legen die erforderliche Zeit bis zur Nullkompression nach
Unterschreitung des Schwellenwerts fest.

+ Taste "Auto": Passt die Release-Zeit dynamisch an das Audiomaterial an, wenn die Taste
aktiviert ist.

« Taste "Limiter": Schaltet den Limiter flr die Hauptkanale ein bzw. aus.

« Drehregler und Feld "Threshold": Legen den Limiter-Schwellenwert auf den Hauptkanalen
fest.

« Schieberegler und Felder "Main Compressor Threshold™: Legen den Schwellenwertpegel
fur jeden Kanal fest — einschlie3lich des LFE-Kanals, der ebenfalls Giber unabhangige
Steuerelemente verflgt.

« Schieberegler und Felder "Main Output Levels™: Legen den Ausgangspegel fir jeden Kanal
fest — einschlief3lich des LFE-Kanals, der Gber unabhdngige Steuerelemente verfugt.
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LFE-Parameter von Surround Compressor
Der Bereich "LFE" des Surround Compressor weist die folgenden Parameter auf:

P4e
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* Drehregler und Feld "Ratio": Legen das Kompressionsverhaltnis fur den LFE-Kanal fest.
* Drehregler und Feld "Knee": Legen den Wert "Knee" fiir den LFE-Kanal fest.

« Drehregler und Feld "Attack": Legen die Attack-Zeit fUr den LFE-Kanal fest.

« Drehregler und Feld "Release”: Legen die Release-Zeit fir den LFE-Kanal fest.

+ Taste "Auto™ Passt die Release-Zeit automatisch an das Audiosignal an, wenn die Taste
aktiviert ist.

« Drehregler und Feld "Threshold": Legen den Limiter-Schwellenwert auf dem LFE-Kanal
fest.

* Taste "Limiter": Aktiviert und deaktiviert die Limiter-Funktion ftr den LFE-Kanal.

122 Kapitel 4 Dynamikprozessoren



Equalizer 5

Mit einem Entzerrer (oder Equalizer — Gblicherweise abgekiirzt mit £EQ) kénnen Sie den
Klang der Eingangs-Audiosignale formen, indem Sie die Pegel bestimmter
Frequenzbereiche verdndern.

Der Einsatz des EQ ist einer der gdngigsten Prozesse in der Musikproduktion und der
Video-Postproduktion. Mithilfe des EQ kénnen Sie den Sound einer Audiodatei, eines
Instruments oder eines Audioprojekts in Abstufungen von gering bis drastisch verandern,
indem Sie bestimmte Frequenzen oder Frequenzbereiche anpassen.

Alle EQs sind spezialisierte Filter, die bestimmte Frequenzen unbearbeitet durchlassen,
wahrend der Pegel anderer Frequenzen abgesenkt (bedampft, beschnitten) oder
angehoben ("geboostet") wird. Manche EQs kénnen auch "pauschal" verwendet werden,
um einen grof3en Frequenzbereich auf einmal zu anzuheben oder zu beschneiden. Andere
EQs, besonders parametrische und Multiband-EQs, kdnnen fir eine prazisere Anpassung
verwendet werden.

Die einfachsten EQ-Typen sind die sogenannten Single-Band-EQs, die aus "High-Cut" und
"Low-Cut" (Tief- und Hochpass), Shelving-Filtern und parametrischen EQs bestehen.

Multiband-EQs (z. B. Channel-EQ, Fat EQ oder Linear Phase EQ) kombinieren mehrere
Filter in einer Komponente und ermdglichen so das Steuern eines gro3en Teils des
Frequenzspektrums. Multiband-EQs ermdglichen das separate Einstellen von Frequenz,
Bandbreite (Q-Faktor) und Pegel (Gain) fur jedes einzelne Band des Frequenzspektrums.
Dies ermdglicht eine umfassende und prazise Klangformung bei jeder Art von
Audioquellmaterial, sei es ein einzelnes Audiosignal oder ein Komplett-Mix.

Logic Pro enthalt eine Vielzahl unterschiedlicher Single-Band und Multiband-EQs.

Im vorliegenden Kapitel werden folgende Themen behandelt:
« Channel EQ (5. 124)

« DJEQ(S.128)

« Fat EQ (S.129)

+ Linear Phase EQ (S. 130)

+ Match EQ (S. 134)
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+ Single-Band-EQs (S. 141)
 Silver EQ (S. 143)

Channel EQ

Bei Channel EQ handelt es sich um einen duf3erst vielseitigen Multiband-EQ. Hier stehen
acht Frequenzbdnder inklusive Low-Pass- (Tiefpass) und High-Pass- (Hochpass), Low- und
High-Shelving-Filtern ("Kuhschwanzfilter") sowie vier flexiblen parametrischen
Glockenfilter-Bandern ("Peak Type") zur Verfligung. Zudem integriert dieser EQ einen
FFT-Analyzer (Fast-Fourier-Transformation), in dem Sie die Frequenzkurve des Audiosignals
darstellen konnen, das Sie bearbeiten. Entsprechend kénnen Sie hier ablesen, welche
Bereiche im Frequenzspektrum ggf. angepasst werden missen.

Den Channel EQ kénnen Sie nutzen, um den Sound einzelner Spuren oder Audiodateien
zu bearbeiten oder um den Klang der Gesamtabmischung lhres Projekts zu gestalten.
Der Analyzer und die grafischen Steuerelemente ermdglichen das einfache Darstellen
und Andern des Audiosignals in Echtzeit.

Tipp: Die Parameter in Channel EQ und Linear Phase EQ sind identisch, deshalb kénnen
Sie die Einstellungen zwischen ihnen beliebig austauschen und kopieren. Wenn Sie einen
Channel EQ im selben Insert-Slot durch einen Linear Phase EQ ersetzen (oder umgekehrt),
werden die aktuellen Settings automatisch auf den neuen EQ Ubertragen.

Parameter von Channel EQ

Die linke Seite des Channel EQ-Fensters enthalt die Steuerelemente "Gain" und "Analyzer".
Der mittlere Bereich des Fensters enthalt die Grafische Darstellung und die Parameter
zur Formung der einzelnen EQ-Bénder.

— _— i
Tom Faic { 2k Sk 10k ik .
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Channel EQ - Steuerelemente "Gain" und "Analyzer"

+ Schieberegler und Feld "Master Gain": Legen den allgemeinen Output-Pegel des Signals
fest. Verwenden Sie diese Steuerelemente nach dem Anheben oder Beschneiden
einzelner Frequenzbander.

+ Taste "Analyzer": Schaltet den Analyzer ein oder aus.

+ Taste "Pre/Post EQ" Legt im aktivierten Analyzer-Modus fest, ob der Analyzer die
Frequenzkurve vor oder nach dem EQ darstellen soll.

+ Einblendmendii "Resolution”: Hier wird die Sample-Auflésung fiir den Analyzer anhand
der folgenden Mentoptionen festgelegt: low (1024 Punkte), medium (2048 Punkte)
und high (4096 Punkte).

Channel EQ - Grafische Darstellung
+ Tasten "Band On/Off": Schalten das zugehdrige Band ein oder aus. Die Tastensymbole
weisen auf den jeweiligen Filtertyp hin:

Band 1 ist ein Highpass-Filter (Hochpass).
Band 2 ist ein Low-Shelving-Filter (Tiefen-Kuhschwanz).
Band 3 bis 6 sind parametrische Glockenfilter ("Peak Type").
Band 7 ist ein High-Shelving-Filter (Hohen-Kuhschwanz).
Band 8 ist ein Lowpass-Filter (Tiefpass).

* Grdfik-Anzeige: Stellt die aktuelle Kurve fiir jedes EQ-Band dar.

+ Bewegen Sie den Zeiger horizontal in dem Bereich der Anzeige, der das jeweilige
Band enthadlt, um die Frequenz dieses Bands anzupassen.

+ Bewegen Sie den Zeiger vertikal in dem Bereich der Anzeige, der das jeweilige Band
enthalt, um den Gain-Wert dieses Bands anzupassen (mit Ausnahme der Bander 1
und 8). Die Anderungen werden sofort in der Anzeige abgebildet.

+ Bewegen Sie den Ankerpunkt eines Bands, um dessen Q-Faktor anzupassen. Der
Buchstabe Q wird neben dem Zeiger eingeblendet, wenn dieser tber einen
Ankerpunkt bewegt wird.

Channel EQ - Parameterbereich
* Felder "Frequency": Stellen die Frequenz fiir jedes Band ein.

* Felder "Gain/Slope": Stellen den Grad der Verstarkung fur jedes Band ein. Bei den Bandern
1 und 8 @ndert sich dadurch auch die Flankensteilheit des Filters.

* Felder "Q" Stellen den Q-Faktor oder die Resonanz fiir jedes Band ein — der
Frequenzbereich um die Scheitelfrequenz, der bearbeitet wird.
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Hinweis: Der Q-Parameter in den Bandern 1 und 8 hat keine Funktion, wenn "Gain/Slope"
auf "6 dB/Oct" eingestellt ist. Wenn der Q-Parameter auf einen extrem hohen Wert (z.
B. 100) eingestellt wird, bearbeiten diese Filter nur ein ganz schmales Frequenzband
und arbeiten dann als Notch-Filter.

+ Taste "Link": Aktiviert die Kopplung der Parameter "Gain" und "Q", wodurch die
Bandbreite "Q" automatisch angepasst wird, wenn Sie das Gain in einem beliebigen
EQ-Band verandern, wodurch die gew(inschte Bandbreite der Glockenfilterkurve erhalten
bleibt.

« Tasten im Analyzer-Modus (erweiterte Parameter): Wahlen "Peak" oder "RMS" aus.

+ Schieberegler und Feld "Analyzer Decay" (erweiterte Parameter): Hier stellen Sie die
Decay-Rate (in dB pro Sekunde) fiir die Analyzer-Kurve ein (Peak-Decay im Modus "Peak”
oder ein durchschnittliches Decay im Modus "RMS").

« Einblendmenti "Gain-Q Couple Strength" (erweiterte Parameter): Hier wéahlen Sie das Mal3
fir das Gain-Q-Coupling aus.

« Wahlen Sie "strong" aus, um die wahrgenommene Bandbreite soweit wie moglich
beizubehalten.

+ Wahlen Sie "light" oder "medium" aus, wenn beim Erhéhen oder Verringern des
Gain-Pegels gewisse Anderungen zulissig sein sollen.

+ In den asymmetrischen Einstellungen wird flir negative Gain-Werte eine starkere
Kupplung eingerichtet als flr positive Werte, sodass die gewiinschte Bandbreite eher
im Cut- als im Boost-Betrieb erhalten bleibt.

Hinweis: Der Q-Parameter wirkt sich bei der Wiedergabe der Automation anders aus
als bei der Aufnahme der Automationsdaten, wenn zwischenzeitlich die
Gain-Q-Couple-Einstellung verdandert wurde.

Verwenden von Channel EQ

Wie Sie den Channel EQ nutzen, richtet sich offensichtlich nach dem Audiomaterial und
dessen vorgesehenem Verwendungszweck. Ein sinnvoller Workflow konnte aber in vielen
Situationen wie folgt aussehen: Stellen Sie den Channel EQ auf unbearbeiteten
Frequenzgang ein (d. h. es werden keine Frequenzen angehoben oder beschnitten),
schalten den Analyzer ein und spielen das Audiosignal ab. Beobachten Sie in der grafischen
Darstellung, welche Teile des Frequenzspektrums hdufig Spitzenpegel erreichen und
welche auf einem niedrigen Pegel bleiben. Achten Sie dabei besonders auf Abschnitte,
in denen das Signal verzerrt oder Uibersteuert. Verwenden Sie die grafische Darstellung
oder die Parametersteuerelemente, um die Frequenzbander wie gewlinscht einzustellen.
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Sie kénnen nicht gewlinschte Frequenzen reduzieren oder ganz eliminieren und Sie
kdnnen leise Frequenzen anheben, um sie starker zu betonen. Sie kénnen die
Scheitelfrequenzen der Bander 2 bis 7 anpassen, um auf eine bestimmte Frequenz Einfluss
zu nehmen - entweder um diese zu betonen, z. B. den Grundton eines Musiksticks, oder
um sie zu eliminieren, z. B. ein Brummen oder andere Nebengeriusche. Andern Sie dabei
den bzw. die Q-Parameter so, dass entweder nur ein schmaler Frequenzbereich erfasst
wird, oder erweitern Sie diesen Bereich, um ein breiteres Frequenzspektrum zu dndern.

Jedes EQ-Band hat in der grafischen Darstellung eine andere Farbe. Sie konnen die
Frequenz fir jedes Band anpassen, indem Sie das Band mit der Maus horizontal
verschieben. Durch vertikales Ziehen wird der Gain-Wert des betreffenden Bandes
angepasst. Fur die Bander 1 bis 8 kénnen die Slope-Werte nur im Parameterbereich
unterhalb der grafischen Darstellung gedandert werden. Jedes Band bietet einen
Ankerpunkt (dargestellt als kleiner Kreis auf der Kurve) an der Position der Einsatzfrequenz
des Bands: Sie kénnen den Q-Faktor oder die Bandbreite einstellen, indem Sie auf den
Ankerpunkt klicken, die Maustaste gedriickt halten und den Angelpunkt vertikal
verschieben.

Sie konnen die Dezibel-Skala anpassen, indem Sie wahlweise auf die linke oder rechte
dB-Skala klicken und den Zeiger bei gedriickter Maustaste vertikal bewegen, wenn der
Analyzer nicht aktiviert ist. Wenn der Analyzer aktiviert ist, kdnnen Sie die dB-Skala
anpassen, indem Sie den Zeiger auf der linken Seite bewegen. Wenn Sie ihn am rechten
Rand bewegen, wird die dB-Skala des Analyzers angepasst.

Um die Auflésung der EQ-Kurve zu erhohen und auf den interessantesten Bereich um
die Nulllinie einzustellen, bewegen Sie die dB-Skala am linken Rand der Anzeige nach
oben. Um die Auflésung zu reduzieren, bewegen Sie die Maus nach unten.

Verwenden des Channel EQ Analyzer

Wenn der Analyzer aktiviert ist, nutzt er einen mathematischen Prozess, die sog.
Fast-Fourier-Transformation (FFT), zur Bereitstellung einer Echtzeitkurve aller
Frequenzkomponenten im Eingangssignal. Diese wird iber gegebenenfalls von lhnen
eingestellte EQ-Kurven gelegt. Die Analyzer-Kurve verwendet die gleiche Skala wie die
EQ-Kurven. So lassen sich wichtige Frequenzen im Eingangs-Audiomaterial sehr leicht
erkennen. Dies vereinfacht auch das Einstellen der EQ-Kurven zum Anheben oder
Reduzieren der Pegel von Frequenzen bzw. Frequenzbereichen.

Die aus der FFT-Analyse abgeleiteten Bander werden in einer logarithmischen Skala
unterteilt, d. h. in héheren Oktaven gibt es mehr Bander als in tieferen.

Sobald der Analyzer aktiviert ist, kdnnen Sie die Skalierung mithilfe des Parameters
"Analyzer Top" d@ndern. Diesen finden Sie auf der rechten Seite der grafischen Anzeige.
Der sichtbare Bereich stellt einen Dynamikbereich von 60 dB dar. Durch vertikales Ziehen
kdnnen Sie den Maximalwert im Bereich von +20 dB bis —80 dB einstellen. Die
Analyzer-Anzeige ist immer dB-linear ausgelegt.
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Hinweis: Denken Sie beim Auswahlen einer Auflésung daran, dass eine héhere Auflésung
auch deutlich mehr Verarbeitungsleistung beansprucht. Eine héhere Auflésung ist
erforderlich, wenn Sie etwa eine exakte Analyse sehr tiefer Bassfrequenzen erhalten
mochten. Es empfiehlt sich deshalb, den Analyzer zu deaktivieren oder das Channel
EQ-Fenster zu schlieen, nachdem Sie die entsprechenden EQ-Parameter eingestellt
haben. Dadurch geben Sie CPU-Ressourcen fiir andere Aufgaben frei.

DJ EQ

Der DJ EQ kombiniert High- und Low-Shelving-Filter mit festen Frequenzen mit einem
parametrischen EQ. Bei Letzterem k&nnen Sie die Parameter "Frequency”, "Gain" und "Q"
einstellen. Der DJ EQ erméglicht ein Reduzieren des Filter-Gain um bis zu —30 dB.

Inst 1

& View =+ Show 5 ¥ Show Insert -

Bypass Compar - = #default

D] EQ

High Shelf: 0.0dE

Fraguency: 920Hz
0.7
0.0dB

0.0de

+ Schieberegler und Feld "High Shelf": Hier stellen Sie das Verstarkungsmaf3 des
High-Shelving-Filters ein.

+ Schieberegler und Feld "Frequency": Hier stellen Sie die Scheitelfrequenz des
parametrischen EQs ein.

+ Schieberegler und Feld "Q-Factor": Hier stellen Sie den Bearbeitungsbereich (Bandbreite)
des parametrischen EQs ein.

+ Schieberegler und Feld "Gain": Hier stellen Sie das Gain des parametrischen EQs ein.

+ Schieberegler und Feld "Low Shelf": Hier stellen Sie das Verstarkungsmaf3 des
Low-Shelving-Filters ein.
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Fat EQ

Bei Fat EQ handelt es sich um einen sehr vielseitigen Multiband-EQ, der bei einzelnen
Audioquellen, aber auch bei kompletten Mixes eingesetzt werden kann. Fat EQ bietet bis
zu funf individuelle Frequenzbander, eine grafische Darstellung der EQ-Kurven sowie eine
Gruppe von Parametern fiir jedes einzelne Band.

12900Hz

=

0.0d8 2 +20c8
0.74

S 0.0
3 (1]

Der Fat EQ verfugt Giber die folgenden Parameter:

+ Tasten "Band Type": Sie befinden sich Uber der grafischen Anzeige. In den Bandern 1-2
und 4-5 klicken Sie auf eine der paarweise angeordneten Tasten, um den EQ-Typ fur
das jeweilige Band auszuwdhlen.

+ Band 1: Klicken Sie auf die Taste fiir "Highpass" oder "Low Shelving".

+ Band 2: Klicken Sie auf die Taste fiir "Low Shelving" oder "Parametric".

« Band 3: Dieses Band arbeitet immer als parametrisches EQ-Band.

+ Band 4: Klicken Sie auf die Taste fur "Parametric" oder "High Shelving".

* Band 5: Klicken Sie auf die Taste fir "High Shelving" oder "Lowpass".
* Grdfik-Anzeige: Hier wird die EQ-Kurve fir jedes Frequenzband dargestellt.
* Felder "Frequency": Hier stellen Sie die Frequenz fiir jedes Band ein.

* Drehregler "Gain": Stellen den Grad der Verstarkung fur jedes Band ein.
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* Felder "Q": Hier stellen Sie den Q-Faktor oder die Bandbreite fiir jedes Band ein (der
Frequenzbereich um die Scheitelfrequenz, der bearbeitet wird). Bei niedrigen Werten
fur den Q-Faktor deckt EQ einen breiteren Frequenzbereich ab. Bei hohen Q-Werten
bleibt der Effekt des EQ-Bands auf einen schmalen Frequenzbereich begrenzt. Der
Q-Wert kann groBe Auswirkung darauf haben, wie deutlich Ihre Anderungen zu héren
sind — wenn Sie mit einem schmalen Frequenzband arbeiten, miissen Sie generell
starker beschneiden oder boosten, im einen Unterschied zu bemerken.

Hinweis: Bei den Bandern 1 und 5 dndert sich dadurch die Flankensteilheit des Filters.
« Tasten "Band On/Off": Aktivieren/Deaktivieren das jeweilige Frequenzband.

+ Schieberegler und Feld "Master Gain": Legen den allgemeinen Output-Pegel des Signals
fest. Verwenden Sie diese Steuerelemente nach dem Anheben oder Beschneiden
einzelner Frequenzbander.

Linear Phase EQ

Der hochwertige Effekt "Linear Phase EQ" dhnelt dem Channel EQ insofern, als er dieselben
Parameter und auch ein Layout mit acht Bandern bietet. Der Linear Phase EQ arbeitet
allerdings auf der Basis einer anderen Technolo